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A Bienal do MERCOSUL antes mesmo de sua primeira edicdo ja era noticiada como a maior e mais importante mostra
de arte latino-americana do Sul do pais. Analisa-la implica entender o esforco localizado para a articulacdo internacional
da producdo artistica contemporanea regional numa era de fluxos, cdmbios e impermanéncias de riquezas, culturas e
identidades. Nessa urdidura de interpretagdes, apresentagdes e apropriacdes tramam-se estratégias narrativas de vera-
cidade e realidade. Amplamente divulgada pela imprensa local e ocupando vérios espacos na cidade, o evento interfere
na cidade, mais do que intervengdes na paisagem, sob o ponto de vista cultural, social e artistico.

Bienal do MERCOSUL; Arte Contemporanea; Histdria da Arte.

The Biennial of Mercosul, even before its first edition, was already reported as the largest and most important Latin Amer-
ican art show of the South of the country. Its analyse involves understanding the effort to located the articulation of inter-
national contemporary artistic production in an era of regional flows, exchange rates and lack of permanence of wealth,
cultures and identities. In this warp of interpretations, presentations and appropriations weave narratives strategies of
truth and reality. Broadly disseminated by the local press and occupying several spaces in the city, the event interferes in
the city, more than interventions in the landscape, from the point of view of culture, social and artistic.

Biennial of Mercosul; Contemporary Art; History of Art.

Quando Frederico Morais apresentou seu projeto curatorial para a | Bienal do Mercosul, a grande énfase era a
producdo artistica latino-americana em inédita revisao histdrica. Algumas criticas que, discordando das esco-
Ihas do curador, sublinhavam a excessiva presenca de obras produzidas, na época, ha mais de 30 ou 40 anos,
acusavam-no de insistir numa visao histdrica e nao prospectiva, da jovem arte do Cone Sul.

No entanto tal proposta fora, de fato, o grande diferencial da BAVM, em relacdo a sua antecessora paulistana,
atraindo a curiosidade (incredulidade, as vezes) dos agentes e animadores dos circuitos culturais. Mari Carmen
Ramirez, por exemplo, em carta a Frederico Morais, sublinhava que “(...) partindo de muitos angulos, foi uma
bienal cheia de revela¢des ainda para aqueles que sofrem ja de um alto nivel de ceticismo e por que ndo dizer
de fastio diante deste tipo de evento (apud SEFFRINI, 2004, p.182)”. Além disso, o curador geral organizou essa
bienal partindo de sua interpretacdo conceitual da produgdo pldstica latino-americana, o que Ihe permitiu ex-
por as obras ndo por paises, mas por afinidade estética. Destacava-se assim, no conjunto, intencionalmente,
uma unidade artistica ainda mais potente.
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Neste intuito, mesmo sem abarcar toda América Latina, a representacao dos paises nao
se limitou apenas aqueles integrantes do bloco econémico comemorado. Nesta primeira
edicdo a Venezuela compareceu como pais convidado, exibindo 53 artistas e, a partir
de entdo, a inclusdo de paises convidados tornou-se uma pratica recorrente nas cinco
primeiras bienais.

Nas quatro primeiras edicdes da BAVM a dinamica de constru¢ao do evento foi mantida.
Contratou-se um curador geral e um curador adjunto, do centro do pais (Sdo Paulo ou
Rio de Janeiro). Estes tinham por fung¢do idealizar conceitualmente o evento, selecionar
os artistas nacionais, definir os curadores estrangeiros e coordenar a mostra. Cada pais,
membro do bloco ou convidado, participou com uma representacdo nacional de vérios
artistas, escolhidos por um curador local, ja previamente escolhido pelo curador geral.
Todos financiados pela FBAVM. Artistas também foram homenageados nas cinco primei-
ras edicOes, considerando-se, segundo a elei¢do de seus curadores, a importancia de seu
legado para a histdria da arte na América Latina.

Sendo a Bienal do Mercosul um evento de Porto Alegre, gerido por brasileiros e realiza-
da, sempre, na capital do Rio Grande do Sul,, isto ndo significou, a excecdo dos homena-
geados da 22, 32 e 42 edi¢Bes, nenhum privilégio, destaque ou prioridade a participagao
de artistas rio-grandenses na mostra. Pelo contrario. Nas suas primeiras edigdes ndo
faltou quem apontasse e lamentasse o baixissimo nimero de artistas “anfitrides” partici-
pantes. Entre nascidos e residentes, dentre 50 brasileiros, apenas 6 artistas do Rio Gran-
de do Sul participaram da | BAVM. Subiu para 12 entre 32 na segunda edicdo; 11 para 68
na terceira; caindo drasticamente na quarta: apenas 1 (residente) entre 9 brasileiros. E,
na quinta edicdo em representacdo numérica recorde, participaram 14 gatchos entre 81
artistas brasileiros?.

Na 52 edigdo, pela primeira vez o nucleo curador nacional, incluia profissionais locais.
Além do curador adjunto, Gaudéncio Fidélis, artista plastico, os curadores assistentes,
José Francisco Alves e Neiva Bohns, também eram gauchos. Isso explica, em boa medi-
da, o tamanho da participacdo gaucha na mostra. A proximidade entre artistas locais e
curadoria e o conhecimento profundo, destes, da cena artistica contemporanea regional
facilitou o acesso e o transito dos artistas eleitos. Segundo o curador adjunto isso foi
apenas “o reflexo da realidade” pois segundo Gaudéncio Fidélis o Rio Grande do Sul é “o
terceiro pdlo da producgédo artistica do pais” 2.

No entanto, na 62 BAVM, altera¢cbes que comecgaram a esbogar-se na 42 e 52 edi¢cles
foram estendidas e radicalizadas. Pela primeira vez o curador geral ndo foi um brasi-
leiro (Gabriel Pérez-Barreiro, espanhol, vive no Texas-EUA) e implementou-se o car-
go de curador pedagdgico, para o qual foi contratado o artista teuto-uruguaio, Luis
Camnitzer (vive em NY). Diminuiu-se enormemente o numero de obras e artistas
participantes. Eliminou-se a representacdo nacional e os artistas foram selecionados
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por um comité curador internacional, composto por sete membros de diferentes na-
cionalidades: um venezuelano e dois uruguaios residentes em Nova York, um brasi-
leiro, uma argentina e um paraguaio. Nao houve nucleo histérico nem artista ou pais
homenageado. Entre outras curiosidades remodeladoras desta exposicdo, notamos
o numero infimo de participacOes brasileiras, apenas 6 artistas, num conjunto de 68,
nenhum gaucho.

No entendimento dos gestores desse evento, como afirma seu ex-presidente Elvaristo
Teixeira do Amaral, “hoje gragas a Bienal do Mercosul, Porto Alegre esta no mapa da arte
contemporanea internacional ao tornar-se a principal exposicdo de arte latino-america-
na do mundo (AMARAL apud FIDELIS, 2005, p.11)”, o que, aliado a outras declara¢des
e encaminhamentos, demonstra a prevaléncia de um projeto de lideranca e promocgao
ulteriores. Como afirmou Justo Werlang, ja na edi¢ao inaugural das Bienais do Mercosul
“seu alcance somente serd compreendido com um distanciamento histdrico, mas certa-
mente ndo se encerra nas questdes estéticas levantadas (WERLANG, 1997,p.7)".

O sucesso da Bienal de Artes Visuais do Mercosul (BAVM) resulta de um projeto bem
administrado pela sua Fundac¢do (FBAVM). No entanto, a cada edigdo o modelo empre-
endido também sofre ajustes administrativos e revisGes conceituais. Portanto, analisar
a trajetdria das Bienais do Mercosul, com notdveis variagées/ reavaliagdes a cada edigdo,
traz embutida a tarefa de entender o esfor¢o localizado para a articulagdo internacional
da producéo artistica contemporanea regional (central para os seus pares, periférica em
relacdo aos seus modelos) numa era de fluxos, cdmbios, transitos e impermanéncias de
riquezas, culturas e identidades. Assim, as Bienais do Mercosul vém se mantendo atrela-
da ao estilo espetacular das exposigdes porque essa opgao se mostra bastante ajustada
a realidade brasileira do sul do pais.

Localizar, situar, continuar

Quando nos deparamos com as falas de todos os presidentes da BAVM, publicadas nos
catalogos e reproduzidas em versdes coloquiais na grande imprensa, encontramos, em
comum, o reconhecimento de uma intengao cultural e politica de afirmac¢do, em primei-
ro lugar, da FBAVM em sua missdo cultural altruista e arrojada. E, em segundo lugar, dos
beneficios sociais, culturais e econdmicos para Porto Alegre e o estado gaucho, resultan-
tes da reunido dos esforcos de seus dirigentes e apoiadores. Para tanto, ja na abertura
do catdlogo da | BAVM, a FBAVM se apresenta conclamando as elites galchas a se res-
ponsabilizarem pela Bienal recém-nascida:

(...) Em nenhum momento de sua histéria Porto Alegre dispds de tantos lo-
cais para exposicoes de artes plasticas.

Cabera a populacgao da cidade, seus governantes, as elites culturais e em-
presariais defender a manutencgao desses espagos, as obras que Porto Ale-
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gre recebeu em doagdo e a propria continuidade do evento. A partir da |
Bienal de Artes Visuais do Mercosul, Porto Alegre ndao sera a mesma e po-
derd reivindicar, com todas as honras, a condi¢do de capital cultural do
Mercosul (Grifos meus)?

Sob a dtica entusiasmada de seus presidentes, numa leitura sistematica, podemos en-
tender porque a BAVM, antes mesmo de sua primeira edicdo, ja era (e continua sendo)
noticiada pelos jornalistas locais como “a maior e mais importante mostra de arte latino-
americana”*, destacando-se, sempre, a grandiosidade e importancia do evento para a
cidade.

No entanto é ainda através da sistematica comparagao da Bienal do Mercosul com even-
tos renomados (Documenta de Kassel, Bienal de Veneza) que se busca prestigio junto
aos circuitos internacionais de arte contemporanea. A partir disso, persegue-se a ins-
cricdo dessa mostra sulina num patamar de exceléncia e representatividade internacio-
nal como forma de construir uma imagem institucional de competéncia, credibilidade
e notoriedade, o que implica a apresentacdo de artistas e obras ja consagrados nesses
circuitos.

Perfilada aos principais modelos de exposi¢cdo prospectiva da arte atual em centros de
legitimacao, a Bienal do Mercosul se apresenta ao Mercado Comum do Sul, como agente
revelador e sinalizador de um mercado de arte que ainda ndo se consolidou no recorte
geopolitico sul americano. A ndo ser que se estabeleca como paradigma o movimen-
to de didspora e (re)assimilacdo. Esse conhecido deslocamento geografico dos artistas
para conquistar a visibilidade artistica internacional que, replicado, desde fora, conse-
gue assegurar-lhes o reconhecimento nos seus paises de origem, simultaneamente local
e internacional. Trata-se, conforme prerrogativas pds-modernas de legitimacdo, de um
itinerario de legitimacdo “glocal”. Configurado pela projecdo dos artistas no mercado
internacional, onde as bienais sdo protagonistas, a partir das quais os artistas (e também
os curadores) participantes sao (re)conhecidos local e globalmente, nesse dinamico cir-
cuito de valores simbdlicos

Segundo essa mesma ldgica, o principal espaco de propaganda, divulgacdo e consagra-
¢3o da BAVM é representado pelos meios massivos de comunicac3o. E principalmente
a grande imprensa, seguida dos catalogos, folders, boletins, revistas especializadas, im-
pressas e eletrénicas que conferem notoriedade, relevancia e valor ao evento. A BAVM
pode ser entendida entdo, como um projeto de legitimacdo polifénica, de entendimento
atomizado pelos meios e pelos usos da informag¢do mididtica. Um projeto politico e ideo-
légico sim, mas um projeto fluido e multifacetado, que escapa a abordagens unilaterais,
bipolares ou maniqueistas.

Por outro lado também se torna necessario destacar a dificuldade de analise das bienais
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sob o ponto de vista estético, devido, em boa medida a extensdo de suas expressoes e
a sutileza, por assim dizer de suas apostas curatoriais. As tentativas empreendidas até
agora, ndo conseguem enfrentar as questdes curatoriais imanentes, ainda que prévia e
objetivamente apresentadas por seus curadores, a ndo ser através de recortes pontuais
e abordagens parciais. A Bienal do Mercosul é um evento artistico que desfila sob o olhar
experimentado e ainda assim escapa a critica especializada. Sua influéncia no meio
cultural local (Porto Alegre em especial) é repleta de elitismos, submissdes, contradi-
¢Oes, acertos e omissOes e, nesse caso especifico, os meios de comunica¢ao, enquanto
fontes de acesso aos fatos exercem o poder que tém de noticiar o evento segundo suas
proprias versoes.

Multiplicados os lugares de fala e escrita, para além da geopolitica, a narrativa Bienal
do Mercosul se vé permeada por subjetividades, alteridades, localismos, identidades e
sensibilidades igualmente permeadas por registros e abordagens oficializadas através
dos meios massivos de comunicac¢do. Assim, os catdlogos, cada vez mais indispensaveis
no contexto espetacular donde emergem sao, ao mesmo tempo, um registro, um mani-
festo, uma celebracdo da exposicao que ilustram e uma prestacdo de contas, de acordo
com os textos que apresentam.

Em conjunto, o material impresso de comunicagao institucional da FBAVM, de 1997 até
2007, representa s6 em catalogos e guias, o impressionante niumero de vinte e quatro
livros sobre arte na América Latina em suas versdes e interpretacdes mais vivas e in-
fluentes no sistema contemporaneo das artes. E, considerando seu poder de propagan-
da e seu legado de afirmacdes®, ndo se pode desprezar a importancia histérica dessas
publicagdes.

A cada edicdo, em longas falas, os curadores das Bienais do Mercosul apontam a di-
versidade cultural que pulula sob a alcunha de latino-americanidade e sao afirmativos
guanto ao fato de que, neste territdrio, mais do que semelhancas o que nos qualifica sdo
as diferengas. No entanto ndo parece claro, nos seus argumentos, o tipo de experiéncia
que se pode propor ou desejar a partir de uma reiterada necessidade de integragao cul-
tural. S3o textos que, assimilados pelo dinamico sistema das artes, supde a circulagdo e
o consumo da obra de arte, como conseqtiéncia da submissdo quase inevitdvel as regras
gerais de globalizacdo da economia.

O crescente desejo de reconhecimento e circulacdo internacional parece ter revisado,
ao longo dos doze anos da BAVM, a proposta de legitima¢ao de uma producao artistica a
partir de suas nacionalidades, para o nivelamento pluricultural, transnacional e desterri-
torializado. Para atingir esse objetivo institucional seria preciso falar globalmente no am-
bito do MERCOSUL. Assim os catdlogos passaram a receber, estrategicamente, versdes e
traducdes em inglés, a lingua oficial do mundo dos negdcios e da arte contemporanea.
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A obra Excentra (Rulfo, 2004) foi
instalada as margens do Guaiba
por ocasido da 52. Bienal do
Mercosul e, de aparéncia dis-
creta frente ao conjunto dos ar-
mazéns do Cais do Porto, sinali-
zou também a sintese de todos
os anseios desta mostra. Trata-
se de um poste sinalizador, com
vdrias plaquetas nomeando e
apontando a direcdao das mais
importantes bienais e mostras
internacionais, acompanhadas,
cada uma dessas placas, da dis-
tancia a ser percorrida da Bie-
nal do MERCOSUL/Porto Alegre
até o pais/local sede dessas ex-

posicdes.
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Fazer, rever, reverter

As constantes adequacdes ao modelo da mostra e ao projeto da FBAVM como um todo,
demonstram o interesse em se fazer da Bienal do Mercosul algo realmente importante
para a comunidade, gaicha em primeiro lugar e “mercosulina” por extensao. Por outro
lado, ao longo dos doze anos de atuacdo da FBAVM, as pressGes do mercado globalizan-
te parecem ter atingido também o campo artistico constituido pelo projeto da BAVM.
Neste projeto as curadorias se encaminharam, desde o principio, para a promog¢ao da
arte contemporanea latino-americana, considerando e contemplando as suas contami-
nacdes, cruzamentos, sincronias e idiossincrasias. Ademais, segundo o alemao Alfons
Hug®,curador da Mostra Transversal da 42 BAVM era “ preciso acabar com a crenca que
soO os latino-americanos podem interpretar seu continente”. No entanto, o perfil inter-
nacional que isto permitiu as Bienais do Mercosul constituir é entendido, por alguns
setores, como um inevitavel caminho de insercao global préprio dos circuitos artisticos
internacionais, onde os artistas, as linguagens e as tematicas ja estao previamente sele-
cionados.

Em 2009 se realizara a 72 Bienal de Arte Visuais do Mercosul, sob a presidéncia do eco-
nomista e colecionador de arte, Mauro Knijinik. Esta edicdo, ja gozando do prestigio e
reconhecimento internacional da BAVM, inovou, dentro de seus parametros, na selegdo
do curador. Através de carta-convite aberta, a FBAVM convocou interessados no cargo
de curador geral desta edicdo vindoura a enviarem suas propostas. No curto periodo
de trés semanas, a FBAVM recebeu nada menos que 71 propostas, vindas de 21 pa-
ises’. Apenas quatro propostas foram consideradas inaceitaveis, todas as demais, 67,
provinham, segundo dados da FBAVM, de profissionais renomados e experientes para
assumir tal empreitada. Quatro destas propostas foram selecionadas para uma segunda
etapa, onde os candidatos puderam apresentar seus projetos e intencdes em detalhes.
Dois nomes foram selecionados para a curadoria geral da mostra: Victoria Noorthoorn
(Argentina) e Camilo Yafiez (Chile), trés curadores adjuntos® e dois curadores editoriais®,
novidades no histérico das Bienais do Mercosul. Além disso, novamente se anuncia com
énfase o projeto pedagdgico da futura edicao, reeditando-se para tanto o cargo de Cura-
dor Pedagdgico, agora assumido pela argentina Marina De Caro.

Diante do exposto, fica claro que as curadorias inter e transnacionais sdo, hoje, uma
realidade tipica dos fluxos globais. Bienais e grandes exposicdes do género, constituem
um mercado profissional globalizado, de grande interesse para o setor e, de fato, através
das Bienais do Mercosul, Porto Alegre conquistou seu lugar no mapa contemporaneo
das artes visuais.

Note-se ainda que até a quinta edicdo, os curadores gerais da Bienal do Mercosul sem-
pre foram brasileiros, atuantes notadamente no eixo Rio - S3o Paulo, porém com respei-
tavel experiéncia internacional. Mas, a sexta edicdo, realizada em 2007, trouxe entre as
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muitas revisdes do modelo adotado, um curador estrangeiro, o que imprimiu um novo
olhar para a constituicao dos critérios seletivos da mostra, estabelecendo leituras trans-
versais que se desprendem de seus territdrios patrios e se perfilam em sensibilidade
estética e construcdo artistica hors sol. Radicalizando, em boa parte, as experiéncias
maturadas neste sentido pelos curadores das edi¢Ges anteriores. Entretanto, como pro-
curamos demonstrar nestas anotacdes (elaboradas a partir das margens configuradoras
do evento), de acordo com a fala dos curadores, observam-se alguns descompassos en-
tre as afirmagdes motivacionais gerais, anunciadas pelos organizadores brasileiros e as
abordagens curatoriais, nacionais e estrangeiras. Ainda que a globalizacdo, os transitos
e trocas culturais que lhes sdo peculiares ndo representem a homogeneizacao total dos
bens culturais e nem a completa mercantilizacdo da arte, estas circunstancias tensionam
0 campo artistico, em suas instancias de visibilidade e estratégias de distin¢cdo social
com suas tendéncias comerciais, por assim dizer. O que, segundo Canclini (2000, p.150)
reforca, politicamente, a vulnerabilidade e o poder de resisténcia do campo artistico
contemporaneo enquanto “instancia para continuar o renovar las diferencias simboli-
cas”. Explicitamente, esse engajamento, compromisso ou predisposi¢cdo ndo parece ser a
tonica dos critérios seletivos das curadorias propostas. Em larga escala, a andlise dessas
curadorias — como de resto de varias grandes exposicdes e bienais — nos encaminha para
um registro “fundamentalmente tautoldgico do espeticulo”, decorrente, nas palavras de
Guy Debord (1997,p.17) “do simples fato de seus meios serem, ao mesmo tempo, seu
fim”.

1 Proporcionalmente, a segunda edi¢do foi a mais generosa: mais de 30% da representagdo nacional era composta
por galchos.

FIDELIS, Gaudéncio. Politica regional versus estratégia internacional. Jornal Zero Hora, 19 de novembro de 2005.
Cultura, p.07.
3 Texto assinado apenas como FBAVM. Catélogo da | Bienal de Artes Visuais do Mercosul. Porto Alegre: FBAVM, 1997.
Grifos meus.
4 VERAS, Eduardo, jornalista. Jornal Zero Hora. Porto Alegre, 2001. Encarte especial 32. Bienal de Artes Visuais do
Mercosul. Distribuigdo gratuita aos visitantes.
> Na primeira edigdo da Bienal do Mercosul a FBAVM imprimiu seu Catalogo Geral, pelo qual se notabilizou, tanto
pelo texto de seu curador quanto pela qualidade geral da peca grafica, pelo tamanho (20x30cm) e pela espessura do
volume (544 paginas). Além disso, a FBAVM ainda gerou dois boletins informativos e um nimero especial da Revista
do Instituto Estadual do Livro Continente Sul Sur (ano 2, nimero 6, 1997). Afora os catalogos também devemos con-
siderar os boletins de distribuicdo dirigida que acompanham as edi¢gbes da BAVM.
6 Curador da 252 e 262 Bienal Internacional de Sdo Paulo, 2002 e 2004 respectivamente em entrevista a Fernanda
Albuquerque publicada na revista Aplauso, 2003, nimero 51, p.34.
7 A saber: Alemanha, Angola, Argentina, Australia, Brasil, Chile, Coldmbia, Espanha, EUA, Franga, Holanda, Inglaterra,
Italia, México, Paraguai, PolGnia, Suécia, Uruguai e Venezuela.
8 Roberto Jacoby (Argentina), Artur Lescher (Brasil) e Mario Navarro (Chile).
? Erick Beltran (México) y Bernardo Ortiz (Colémbia).
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