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1 A primeira dificuldade que se apresenta a
abordagem do tema arte exposta fora do es-
pago da galeria estd na tentativa de se encon-
trar nomenclatura adequada. Alguns autores
utilizam a expressdo “arte pablica”, outros
preferem as terminologias “arte no espago pu-
blico”, “arte urbana”, “intervencao urbana” ou
“intervencdo no espago urbano”. Buren propde
duas formas de distinguir a arte no museu e
na rua. Na primeira, mais simplista, o autor
nomeia arte, sem adjetivo, aquela exposta no
museu, e arte piblica aquela exposta nas ruas.
Na segunda forma, propde a diferenciagdo arte
no espago museoldgico em oposicdo a arte no
espago piblico. Concorda, contudo, que nao se
pode ignorar o fato de ser o museu também
um espago publico e afirma que a obstinacdo
da associagdo unilateral da palavra publico a
apenas uma das modalidades de arte discutida
pode estar associada a propria natureza dessa
palavra, ao se constatar que o objeto exposto
na galeria é frequentado por um piblico mais
especializado, mais sensivel, mais observador,
enquanto a arte exposta na rua é consumida
por todos os publicos, sem distingdo. Neste
artigo, utilizam-se, indistintamente, todas es-
sas nomenclaturas para se referir a arte que é
exposta no espaco publico.

2 0"Doherty, 2002.
3 Buren. Op. cit.
4 Referéncia a terminologia adotada por

0"Doherty (op. cit.) para se referir a galeria
de arte contemporanea.

A arte no espaco urbano*

Lamounier Lucas

0 artigo discorre sobre as especificidades do espago ptblico para a
exibicdo da obra de arte e analisa as fun¢des do espago expositivo de
museus e galerias, e as implicacdes desse espaco para a aura da obra de
arte, além de aprofundar questdes que dizem respeito a sua instalagdo
no espaco urbano. Em sentido inverso, discute a forma de percepcio a
que sdo submetidas e a forca latente dessas obras descontextualizadas
do espago convencional de exposicao.

Aura, arte plblica, intervencdo artistica urbana.

A obra de arte exposta no espaco urbano submete-se a um sistema
proprio de apreciacdo, distinto daquele a que se submetem as obras que se encontram
protegidas pelas paredes do museu/galeria. Conceber uma proposta artistica que extra-
pola esse espaco tradicional e ganha o espago publico implica, primeiramente, pensar a
questdo da arte puablica,’ sua desvinculacdo do espaco institucionalizado da galeria de

arte e a forma como é percebida.

0 status de obra de arte no espaco urbano é questionado por diversos autores. 0"Doherty?
e Buren,® por exemplo, afirmam que o espago mistico da galeria confere a todo trabalho
plastico ali exposto o aval de obra de arte, ao passo que a obra instalada no espago pibli-
co ndo teria, em principio, a garantia desse rotulo. Fora do cubo branco,* a obra encontra-
se completamente nua, exposta, sem qualquer arcabouco que a proteja. Sequndo Buren,®
a arte dos museus tem sua aura® automaticamente legitimada pela simples condicdo de
estar inserida no espaco do cubo branco, ao passo que a arte exposta na rua tem sua
legitimacdo questionada. Uma vez abandonada sua redoma protetora, perde a seguranca
e a neutralidade do espago asséptico em que se encontrava e passa a sofrer profunda in-
fluéncia do novo lugar, que a impregna e a marca, direta ou indiretamente, seja ela feita

ou ndo para museu ou galeria.

Ainda que a obra de arte fruto de uma encomenda ptblica tenha, num primeiro momento,
sua aura respaldada pelo fato de ser resultado de uma contratacdo por parte de uma ins-
tancia que lhe conferiu previamente o status de arte, as demais obras ptblicas submetem-
se a um esquema de valorizacdo diferente. A encomenda publica ja nasce legitimada pelo
fato de ter sido selecionada em meio a tantas outras e a ela se pode atribuir valor que,
embora distinto em sua totalidade do status conferido a obra exposta na galeria, vale pela
chancela da encomenda. Para o conjunto de obras de arte instaladas no espago urbano

sem o processo da encomenda, entretanto, o status de arte é abalado, porque essas obras
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estdo destituidas dos rétulos conferidos pela galeria ou pela encomenda. Instaladas no
espaco piblico, muitas vezes elas disputam o espaco das grandes cidades e a atencdo dos

transeuntes.

Trabalhos de arte piblica entendidos como intervencdo urbana, que também nédo contam
com o processo de encomenda publica, mas que, ao contrario de happenings e performan-
ces, ndo se esgotam no momento da acdo, ou seja, no instante em que ocorrem, como a
land art, as intervengoes artisticas temporarias e o grafitti,” também tém sua aura ques-
tionada quanto ao abandono da galeria, a inexisténcia do aval da encomenda publica e,

em menor escala, a efemeridade da obra.

Ao contrario das encomendas piblicas, normalmente instaladas em espacos privilegiados
para contemplagdo, essas obras dispensam pedestais, jardins construidos em volta e ilu-
minacdo direta, e se fundem ao caos urbano, disputando espago com intimeras mensagens

publicitarias.

Apesar de todo esse abalo na aura da obra de arte no espago urbano, sequndo alguns
autores, sua forca latente decorre exatamente de sua descontextualizacdo do espago da
galeria. Uma vez fora do espago expositivo institucionalizado, atrairiam atencdo diferente
da que lhes seria dispensada se estivessem disputando com outras obras a atencdo do

espectador das galerias de arte.

Vasconcelos® chega a ponto de afirmar que a arte se torna mais relevante quando exposta
no espaco publico. Meramente contemplativas ou assumidamente contestadoras, as obras
de arte expostas no tecido urbano criam novas possibilidades de didlogo com o piblico,
pois, ao extrapolar o espaco hermético do museu/galeria, tornam-se elemento instigador

na relagdo entre o cidadao e o espago publico.

Montes,® por sua vez, afirma que cada vez mais artistas, curadores e musedlogos concor-
dam quanto ao significado de uma obra de arte ou de uma exposicao ser resultado de um
complexo didlogo entre criador, obra, curador, museélogo e espectador. E, para processar o
resultado que lhe é apresentado, o piblico se vale de seus codigos culturais, de seu gosto
social culturalmente construido, da repercussdo que o trabalho do artista tem na midia,

das ideologias politicas, etc.

Assim, nesse contexto, “devolver a arte sua funcdo piblica”* passa a ter significado bem
preciso, uma vez que a acao legitimadora que o museu lhe garantia ja ndo é mais suficien-
te para credenciar a qualidade dessa arte, por se tratar de operacdo ndo realizavel sem que

se perca parte essencial de seu significado como criacdo humana.

As discussdes contemporaneas sobre arte publica envolvem a consciéncia dessa nova

forma de conexdo entre espaco e significado, e a infinita possibilidade intrinseca de
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recriacao do sentido da arte. Assim, se o processo de sacralizagdo da arte empreendido
pelo espaco do cubo branco ou do museu por si s6 ndo é suficiente para estabelecer o
valor da obra de arte em nome da comunidade e da nacdo, a tarefa de devolver a arte sua
dimensdo publica significa fazer com que ela dialogue com as comunidades locais e com
as tribos urbanas, pois, dessa forma, acaba se tornando o elo que confere a essas tribos
e comunidades fragmentadas o sentimento de pertencimento, na tentativa de rearticular
esses individuos dispersos na sociedade de massas e funcionando como uma rede de
sociabilidade organizada em torno dos valores préximos a experiéncia cotidiana dessa
comunidade. Assim, na tentativa de rearticular interesses tao diferentes, mas comuns o
suficiente para que se torne possivel o didlogo dos cidaddos sobre suas diferencas, a arte

publica alcancaria legitimacao.

Pensar a questdo da existéncia da aura da obra de arte exposta no espago urbano implica
considerar o processo historico de transicdo da percepcao e da fruicdo da obra de arte,
desde o momento histérico inicial marcado pela veneragdo cultual, quando se observava a
predominancia da sublimacédo na relagdo do sujeito com a obra, passando pelo momento
caracterizado pela beleza autonoma da obra de arte, quando o espectador passou a esta-
belecer relacdo de prazer que definia o valor da obra, até o momento em que se passa a

observar a suplantagdo do valor de culto da obra por seu valor de exposicdo.

De fato, de acordo com Benjamin,!! o processo de desritualizacdo da obra pode ser perce-
bido exatamente no confronto entre estes dois polos: o valor de culto e o valor de expo-
sicdo. A crescente possibilidade de exibicdo das obras de arte por meio de exposicdes nos
museus/galerias a partir dos séculos XVII e XVIII fez com que, paulatinamente, o valor
de exposigdo da obra suplantasse seu valor de culto, fato s6 possivel depois da invencao
dos meios mecanicos de reproducdo, pois, com as novas técnicas, o potencial expositivo
atingiu escala capaz de destruir o dltimo refigio do valor de culto da obra de arte: sua

autenticidade.

A reprodutibilidade técnica permitiu a obra de arte emancipar-se e desvincular-se de sua
funcdo ritual, tornando, nesse contexto, inconcebivel a tentativa de atestacdo de auten-
ticidade de uma obra. A possibilidade de reproducdo a partir dos novos meios mecanicos
libertou a obra de arte de seu local de origem, desvalorizando seu valor tradicional e sua
autenticidade, fundados na heranca cultural. Distantes do dominio restrito da tradicdo,
os objetos artisticos, até entdo intocéveis, tanto no sentido fisico quanto valorativo,

puderam abrir-se a novas significa¢oes, como, por exemplo, a politica.

Muitos autores que lidam com a arte instalada no espago piblico veem a decadéncia da
aura da obra de arte de forma positiva, como uma espécie de celebracdo das mudancas
que a reprodutibilidade técnica inaugurou. Paralela a essa celebracdo positiva, é possivel
perceber também a existéncia de outra leitura essencialmente negativa do conceito de

obra de arte auratica, que critica e repele a reauratizacao institucional da obra de arte mo-
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derna uma vez que identifica nos museus/galerias a tentativa de concepg¢ao de outro pro-
cesso de sacralizacdo. Segundo esses autores, o espaco institucionalizado do cubo branco,
ao valorizar a obra tnica, promove uma tentativa de reauratizacdo, o que representa um

retrocesso, principalmente quanto ao objetivo de consolidar um mercado para essa arte.

Ao discutir a aura da obra de arte e seu declinio a partir da insercdo dos novos meios
de producdo e reprodugdo técnica, Benjamin®? afirma que a perda da aura é inevitavel
e, do ponto de vista histérico, algo extremamente positivo. Em sua opinido, a obra de
arte exerce uma funcdo ritual autoritaria cuja destruicdo seria vista com bons olhos, pois

libertaria os objetos artisticos para outras funcdes, como a de mercadoria, por exemplo.

Ao mesmo tempo em que as modernas técnicas de reproducdo possibilitam nova forma
de relacionamento entre o publico e a arte, democratizando seu acesso a ela e retirando
das obras seu valor sagrado, promovem uma relacdo mais critica com a tradicdo, ou seja,

destroem a aura da obra de arte.

Se, por um lado, a instalacdo da obra fora do espaco privilegiado da galeria parece indicar
que ela abre mao de seu status de obra de arte e de sua funcéo cultual, por outro lado,
parece refletir também a preocupacdo com a experiéncia do sujeito com a obra, uma vez
que o espaco publico passa a ser percebido como espaco privilegiado de fruicdo, que pos-

sibilita o contato da obra com um ndimero muito maior de pessoas.

Além disso, as novas condicdes de experiéncia do sujeito nos grandes centros urbanos im-
poe, para a obra exposta no espago urbano, distante do cubo branco, uma nova forma de
percepcao, de fruicdo e de relacdo do sujeito com a obra de arte. Assim, se considerarmos
a evolucdo do conceito de aura em Benjamin,** quando, na obra intitulada Baudelaire, um
lirico no auge do capitalismo, ele passa a ser descrito com base na forma de percepcdo e
na relacdo entre sujeito e objeto, deixando de ser percebido apenas como unicidade e au-
tenticidade puramente materiais e passando a representar o lugar em que se desenvolve
uma experiéncia auténtica, as intervencoes artisticas urbanas parecem experimentar uma
revalorizagdo em seu status de obra de arte. Ao romper com as fronteiras do museu/gale-
ria e ganhar o espaco piblico, a obra de arte piblica destr6i a distancia que a separa do

espectador e, logicamente, de sua aura, potencializando a relacdo entre a obra e o sujeito.

Assim, se por um lado as intervencdes artisticas temporarias no espago urbano tém sua
aura questionada sob os aspectos da unicidade e da tradicdo, por outro, por se tratar de
intervencdes temporarias que muitas vezes acontecem sob o olhar do publico, o hic et
nunc, seu aqui e agora, por ser extremamente evidente e muitas vezes ndo descolado da

obra, promoveria uma ressurreicdo da obra posto que reativa a experiéncia tnica.

Arte publica: principais caracteristicas

Ainda que se perceba de forma generalizada entre diversos autores a dificuldade de nomear
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a arte que acontece fora do espaco do cubo branco, bem como o consenso de que essa difi-
culdade passa pela propria confusdo entre as assimilagoes dos conceitos de piblico e pri-

vado, é possivel extrair uma série de caracteristicas que definem a arte no espaco publico.

Segundo Gouveia,* o conceito de arte publica bem como suas caracteristicas deve ser
entendido com base no processo histérico de migracdo da arte da galeria e dos museus
para o espacgo urbano. Segundo a autora, a partir dos anos 60, os artistas resolveram li-
bertar suas obras do destino fatal dos limites institucionais ou das cole¢des particulares,
comecando a produzir obras especialmente direcionadas a locais ptiblicos. Ao longo desse
processo, passaram a desenvolver com o ptblico passante, os fruidores e usuarios desse
tipo de obra, uma relacdo diferente daquela de reveréncia e respeito que se estabelece no
interior dos museus e galerias. Logo, o conceito de arte piblica passou a significar algo

mais amplo do que arte em espago piblico.

0 mais importante nesse processo, aponta a autora, foi a ruptura com o discurso herméti-
co que permeava o mercado da arte, uma vez que o acesso a obra de arte implicava o aces-
so a um codigo formal e restrito, preestabelecido. Assim, a medida que as obras se voltam
para o publico, reintroduz-se, sequndo ela, aquela utilidade que fazia parte da arte em

seus tempos iniciais, e a arte ptblica passa a reincorporar o carater utilitario de outrora.

Ja de acordo com Abramo,*® é possivel perceber um movimento quase natural do surgimen-
to da arte piblica contemporanea, como se o espaco piblico fosse caminho predestinado
em funcdo do crescente aumento das dimensdes das obras, nos tltimos 20 anos do século
XX; até a gravura, de tamanho normalmente limitado pela técnica e pelas dimensdes dos
suportes, passou a ser feita de maneira compartimentada, tornando-se, depois de monta-
das as partes, um grande painel. A autora questiona entdo se os museus teriam condicdo
econdmica, espaco e reserva técnica para abrigar essas obras. As proprias residéncias -
cada vez menores - ndo comportam obras de arte tdo grandes. Assim, no limite entre
o tamanho crescente das dimensdes das obras de arte e a disponibilidade de museus ou

residéncias para abrigar essas obras, o espago publico surge como a Unica saida possivel.

Seria simplista, entretanto, aceitar a arqgumentacdo de que as obras de arte abandonaram
o reduto protetor do museu/galeria e ganharam os espagos piblicos exclusivamente em
funcdo de seu tamanho. A arte pablica contemporanea compreende um cédigo proprio e
estabelece didlogo bastante proficuo com o espaco urbano em que esta instalada e com as

comunidades que usufruem desse espaco.

Mashinini’® sugere que a obra de arte piblica deve ser concebida como parte integrante
do ambiente construido e ndo apenas como acréscimo decorativo, posterior. Logo, a arte
publica desempenha relevante papel em qualquer sociedade especifica, sendo componen-
te importante na revitalizacdo das cidades e da propria sociedade. Ao enumerar alguns

beneficios da arte publica em experiéncias em diversos paises do mundo, o autor lhe
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atribui, em primeiro lugar, a responsabilidade pela integragdo da arte tradicional e da
arte contempordnea a vida cotidiana; em segundo, a criacdo de oportunidades para a
expressdo da comunidade; em terceiro, lembra ele, ndo podem ser ignorados os beneficios
econdmicos advindos da arte pablica enquanto potencial turistico; nem, em quarto lugar,
sua capacidade de melhorar a estética dos edificios e dos espacos publicos; em seguida ao
fato, em quinto lugar, de a arte publica servir ao importante propdsito de criar conscién-
cia publica do valor da arte e de elevar o perfil pablico para as artes, o autor enumera,
ainda, a possibilidade de o artista vender seu trabalho e ser por isso reconhecido, o que
torna a arte urbana também vitrina para o artista e oportunidade de emprego. Além
disso, integrada a arquitetura, a arte urbana estimula a colaboracdo entre o artista e o
planejamento arquiteténico das cidades, e representa destacado aspecto na acentuacdo

de uma identidade comunitaria.

A obra de arte piiblica e o caos do espaco urbano

Com base nessas consideracdes sobre a relacdo da obra de arte com o lugar, pode-se propor
uma abordagem das obras de arte que se instalam no espaco publico das grandes cidades,
em particular as intervencdes artisticas temporarias no espago urbano, como aquelas que
se valem dos veiculos de midia exterior normalmente destinados a exibicao da mensagem
publicitaria, como outdoors, painéis luminosos, painéis de bancas de revistas e de abrigos
de onibus. Essas obras, embora se relacionem amplamente com o espaco que as acolhe,
enfrentam sérios problemas para sua exposicdo: “o que o cubo branco permite a obra de

arte, a rua lhe recusa”.’’

Em primeiro lugar, as obras precisam brigar com a grande poluicdo visual da urbe para se-
rem vistas. Sob esse aspecto, os problemas decorrentes da exposicao dessas obras em meio
a tantos poluidores visuais remetem aos referentes a organizacdo expositiva dos museus
do século XIX. Aqui, a moldura dos outdoors e dos painéis eletronicos parece reproduzir a
mesma funcdo das grossas molduras de madeira que limitavam as obras pré-impressionistas:
servir de limite para que a obra possa ser vista, isolada, em meio a tantas outras. S6 que, no
espaco urbano da grande cidade, a obra de arte exposta disputa visibilidade com estimulos
de outra natureza, como mensagens publicitarias, pichagGes, vitrinas, sinais luminosos,
néons e fachadas, e ndo com outras obras de arte. Assim, apesar da presenca da moldura
também nos outdoors, nos painéis de bancas de revistas e nos cartazes de abrigos de 6nibus,
por exemplo, torna-se muito mais dificil transformar a obra de arte em unidade exibivel e,
mais dificil ainda, anular os efeitos do entorno sobre a obra. Retomando a analise empreen-
dida por Hirata,*® sequndo os principios da Gestalt, a obra de arte instalada em tais suportes

e em meio ao caos urbano pode ser vitima de baixa pregnancia formal.

Zorzete® aponta a poluicdo visual como agressdo a obra de arte instalada no espaco pi-
blico e enumera os postes de luz, as placas de transito, os painéis publicitérios, etc. como
elementos que interferem em sua leitura. Bergamin,? por sua vez, chega a afirmar que a

depredacdo das obras de arte no espaco urbano sé nao é maior porque as pessoas nao to-
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mam conhecimento de que elas existem. Essa constatacdo passa, obviamente, pela analise
da experiéncia do cidaddo em relagcdo aos espacos ptblico e privado, mas revela também a

influéncia do caos urbano no processo de percepcao da obra de arte publica.

A propria configuracdo arquiteténica da urbe constitui, em si, um espago cadtico, que
Takahashi?' denomina “paisagem grafica”, interpretada como a paisagem que emana das
cidades enquanto suporte para as mensagens graficas, como os outdoors, néons, cartazes
e painéis publicitarios colados as paredes dos prédios, enfim, “coisas que sdo apostas,
acopladas as paredes, as cidades, as fachadas...” A analise proposta pela autora relaciona

o0 caos do espaco arquitetonico e o caos dos poluidores visuais da urbe.

Para Takahashi, a paisagem grafica oferece dupla interpretacdo, uma vez que a arquite-
tura e a mensagem grafica constituem duplo canal de mensagem, veiculando, simulta-
neamente, duas mensagens que, na maioria das vezes ndo se sintonizam: a arquitetura
é portadora de uma, e o outdoor afixado nessa arquitetura, por exemplo, emite outra,
antagdnica, completamente diferente. As duas mensagens, ndo raro, sdo paradoxais e,
embora na maioria das vezes o paradoxo seja interpretado como forma de incoeréncia,
essa incoeréncia, acredita a autora, faz parte do cotidiano. Assim, tanto a arquitetura
caética da urbe quanto a mensagem grafica passam a contribuir para a baixa pregnancia

formal da arte exposta no espaco urbano.

Uma das grandes aflicdes que acomete o cidaddo da urbe e uma das grandes tensdes que todo
grande centro urbano experimenta estd exatamente na tentativa de se negar o paradoxo entre
as mensagens grafica e arquitetdnica, na busca de coeréncia. Contudo, sequndo Takahashi,?a
cidade é um elemento organico, em vida, mutante e, portanto, incoerente. 0 espago urbano,
ressalta a autora, ndo nega a camada anterior, a experiéncia anterior, o tempo ja passado,
pois, se assim o fizesse, a cidade seria algo uniforme e ndo haveria essa realidade paradoxal.
Mais do que um espaco fisico, entretanto, a cidade é um espa¢o humano, um grande suporte
em que acontecem as grandes projecdes por parte dos cidaddos envolvidos na construgdo
desse espaco. Essas projecoes nada mais sdo, observa a autora, do que a manifestacdo de
uma utopia, que se da sobre tentativas de se acreditar na cidade e de se pensar que ela deve
responder aos anseios e expectativas dos cidaddos, esquecendo-se, contudo, de que se trata
de elemento vivo que requer interagdo. A arte urbana, conclui Takahashi constitui o elemento
fundamental no estabelecimento do didlogo entre a expressdo necessaria dessa utopia por

parte dos cidaddos e a tentativa de uma reflexdo fisica desses anseios por parte da cidade.
Segundo esses autores, o status de arte que os limites da galeria conferem a obra é questio-
navel na arte piblica, uma vez que se perde a confirmacdo da sua funcao legitimadora, como

se fosse possivel apreender do piblico passante: “seisso é arte, por que ndo esta na galeria?”.

De fato, a questdo da arte instalada em lugares piblicos ndo é, historicamente, tdo

recente. A propria historia da arte, a criacdo dos museus e galerias e, principalmente, a
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busca do espaco perfeito para a exibicao das obras, que resultou no cubo branco, parecem
legitimar a galeria como o tnico e inquestionavel espago de exibicdo. Dentro dos limites

da galeria, a obra é inquestionavel; na rua, ndo.

Evidencia-se assim o papel do lugar sobre a obra, dando a ver toda a complexidade que
envolve a exposi¢do de uma obra de arte em local ptblico, externo a galeria, em suporte
efémero e em meio a poluicdo visual da urbe. A decisdo pela exposi¢dao de um trabalho

nessas circunsténcias €, no minimo, corajosa e arriscada, sob todos os aspectos analisados.

A obra de arte urbana e a importancia do lugar
Assim como Mashinini,? outros autores defendem a ideia de que a arte ptublica contem-
poranea deve manter didlogo constante com o espago urbano em que se instala, sendo

percebida como elemento dinamico e sistémico e ndo apenas como aposto decorativo.

Brenson,? por exemplo, concorda com a ideia de que as obras de arte devem funcionar em
relacdo a algum lugar e, se isso ndo ocorre, se elas ndo estabelecem algum tipo de didlogo
com o local em que se instalam, pode-se dizer que, de alguma maneira, fracassaram em
seu propoésito. 0 local para o qual a obra de arte é feita determina até mesmo seu grau de

aceitacdo ou de rejeicdo por parte da comunidade.

Ja de acordo com Senie,” um dos grandes desafios da arte publica, em particular das
intervencdes em espacos urbanos, estd no fato de incorporar, de forma bem-sucedida,
a histéria e as especificidades do lugar a obra que se esta construindo, mantendo-se
sua acessibilidade ao publico e, a0 mesmo tempo, sua viabilidade estética. Intiimeros
sdo os relatos de obras de arte publica marcados pela controvérsia, por um lado porque
o artista ignora as necessidades do piblico e, por outro lado, porque sua intencdo nem
sempre é compreendida pelo piblico. Assim, a andlise cuidadosa do local constitui o
primeiro passo para que uma intervencdo urbana ou uma encomenda piblica sejam

bem-sucedidas.

Peixoto,? entretanto, esclarece que a obra projetada para um lugar especifico ndo implica
a simples adequacdo as caracteristicas histéricas ou tradicionais desse lugar, ressaltando
aspectos ali ja inscritos, mas antes a preocupacdo de se distanciar do conteido preexis-
tente nesse espaco, adicionando-lhe sempre algo e ndo se tornando mera decoracdo. Para
0 autor, a arte piblica deve analisar o sitio e defini-lo em funcdo da obra e ndo em funcao
de uma configuragdo preexistente, evidenciando-se, com isso, a condi¢do de permanente

mutacdo dos espagos urbanos.

Segundo Silva,? o trabalho instalado sem preocupacdo com a comunidade que frequenta
o lugar pode enfrentar problemas e manifestacées por parte do ptblico, uma vez que a
obra de arte esta, de certa forma, invadindo um espaco publico ao qual, pela forca de sua

relacdo habitual com o espago fechado dos museus e galerias, ela é, no minimo, estranha.
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Assim, Buren® afirma que a instalacdo da obra de arte no espaco urbano suscita duas
questdes indissociaveis, porém contraditorias: 1) a necessidade de se perceber o lugar
como novo espaco a ser decifrado e 2) o questionamento da natureza da propria proposta.
S6 assim sera possivel que a obra de arte abandone a galeria, deixando seu lugar cultual
e se instalando em outro lugar, sem, contudo, naufragar em sua proposta. Dessa forma, o
lugar reveste-se de vital importancia por ser fixo e acaba por se constituir como o “qua-

dro” ao qual a obra esta profundamente limitada.

A percepcao das obras instaladas no espaco piblico

Sevcenko,? Abramo*® e Bergamin®! buscam analisar o processo de percepcdo das obras
de arte instaladas no espago caético das cidades. Sevcenko sugere que, no processo de
megalopolizacdo, o fluxo da vida urbana é determinado nédo pelo comportamento huma-
no, mas pela dinamica das maquinas, ou seja, a experiéncia da vida humana na urbe é
determinada pelos potenciais e pelas demandas do maquindrio que organizam o espaco
urbano e dirigem as atividades urbanas. Assim, o cidaddo da megalépole é obrigado a se
ajustar ao “fendmeno da aceleracdo do percurso humano”, pois, nas grandes cidades, em

funcdo do fluxo determinado pelas maquinas, “ninguém tem tempo de andar fruindo”.

Almeida® afirma que a obra de arte interfere no cotidiano das pessoas, sendo possivel
observar reacoes e até mesmo ndo reacgdes: cedo ou tarde, o olhar distraido da multiddo

se contamina pela obra exposta no espaco publico.

Abramo*¢ chega mesmo a sugerir a existéncia de nova forma de percep¢do com base na
andlise do processo de assimilagdo da obra de arte piblica pelo cidaddo das grandes
cidades. De acordo com a autora, o transeunte nio contempla uma obra de arte publica
de uma s6 vez, ndo ha um instante de fruicdo determinado, tal como ocorre com a obra
exposta no museu/galeria. A obra de arte publica, ela continua, ndo é contemplada; é
absorvida aos poucos pelo transeunte, formando-se paulatinamente em sua memoria, o
que faz supor nova modalidade de percepcao, fragmentada, em processo, que se constr6i
no dia a dia: uma percepc¢ao inteligente, “porque ela nao se faz na presenca da obra, mas

in memdria da obra”.*

Nesse didlogo entre a obra de arte piblica ou intervencdo urbana e o piblico espectador,
ha que considerar, a posicdo polémica de alguns autores quanto ao perfil da recepcdo do
cidaddo contemporaneo e, por conseguinte, a qualidade do processamento e da assimilacao
da obra que lhe é apresentada. Finkelpearl*® aponta a existéncia de intimeros trabalhos
sociologicos que mostram ser a arte nos museus essencialmente destinada as classes altas,
o que indica a distincdo e a superioridade cultural do perfil da audiéncia da arte do museu/
galeria em relacdo ao da audiéncia da arte ptblica. Oliveira,® por sua vez, discorda que
0 museu seja um espaco elitista e que sua programacdo contemple tdo somente a elite.
Considera antes que elitista é a educagdo, que ndo atende a todos, sé conferindo a uma

parcela da populagdo tem acesso a uma educagdo de qualidade. A deficiéncia no sistema
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educacional brasileiro resulta, em sua opinido, em publico incapaz de usufruir tudo aquilo
que o museu oferece. Assim, se a qualidade da educacéo faz com que a audiéncia do ptblico
frequentador dos museus e galerias norte-americanos seja bastante superior, em termos
relativos, ao perfil da audiéncia do piblico frequentador de museus em paises em desen-
volvimento, como o Brasil, pode-se supor que a obra de arte instalada no espaco urbano
seja consumida por um puiblico que ndo teria informacdo nem educacgdo suficientes para
a perfeita assimilacdo da obra. Bergamin®® chega mesmo a questionar a validade da obra
de arte ptblica e das intervengdes urbanas para um piblico despreparado, sem educacdo
suficiente para a completa fruicdo da obra. Apesar da posicdo polémica desses autores, ndo
se pode ignorar a importancia das intervencdes artisticas urbanas e das encomendas de
arte publica para a tessitura da dinamica urbana da cidade contemporanea. Bem ou mal
interpretadas, essas manifestagdes artisticas revelam o mecanismo vivo de funcionamento
da urbe, a multiplicidade de tribos urbanas e as diferencas culturais, artisticas e sociais a
que toda grande cidade esta submetida. Sob esse aspecto, o espaco ptblico, mais do que o
museu ou o cubo branco, passa a ser visto como o lugar por exceléncia em que a obra expde
suas credenciais ao reconhecimento como arte, “na esperanca de que, negociando com o
usuario do espaco convertido em espectador, ela se veja efetivamente reconhecida como
arte”.* Todos os espacos em que as intervencdes urbanas ocorrem e em que a arte piblica
se manifesta passam entdo a ser considerados lugares legitimos para exibicdo da arte, o que
faz com que, ao mesmo tempo, cada vez mais espacos culturais alternativos capazes de em-
preender esse didlogo entre as multiplas manifestacdes artisticas sejam criados e mantidos
pelo poder piblico e por instituicdes de direito privado, fundagdes ou mesmo empresas.
Essa posicdo revela-se tacitamente contraria a analise de alguns autores que argumentam
sobre a inexisténcia de qualquer mecanismo que possa legitimar a arte exposta na rua,

questionando, assim, a existéncia de aura para essa modalidade de arte.

Assim, por empreender o didlogo com ambientes e ptblicos até entdo inatingidos, a obra
de arte passa a incorporar novas fung¢des, uma vez que se torna criagdo aberta infini-
tamente a produgdo de novos significados, mantendo, contudo, sua referéncia de valor
enquanto linguagem. Sob essa perspectiva, a arte piublica contempordnea nao se limita
apenas a dessacralizar o espago do museu. Ao contrario, segundo Montes,* ressacraliza
esses novos espacos profanos distantes do cubo branco, mudando a relacdo do cidadao
com o espaco piblico, promovendo a experiéncia da redescoberta, pelas comunidades,
de uma sacralidade arcaica da natureza sob a cidade edificada, ao mesmo tempo em que
possibilita ao homem questionar a qualidade de seu convivio e também “reconstruir
formas significativas de pertencimento, recriando solidariedade e novas identificagdes
com o espaco da cidade, numa nova maneira de reconstituicdo de identidades sociais e

culturais”,* além, é claro, da democratizacdo do acesso a arte.
0Os espacos piiblico e privado

Segundo Finkelpearl,“ parte fundamental do problema da definicdo da arte publica esta

nas assimilagdes dos conceitos de piblico e privado, e dentre as principais polémicas que
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envolvem a arte publica destaca-se o choque que se manifesta quando se leva a arte - ati-
vidade essencialmente relacionada a classe alta - para o ambiente da classe baixa, a rua.

Logo, ele conclui, a arte piblica nos Estados Unidos é uma “contradicdo de termos”.

Essa dificuldade na assimilagdo dos conceitos de ptblico e privado apontada por Finkelpearl
é extensiva, acredita Bergamin,* também ao Brasil, onde a confusdo sobre o significado
dessas palavras ndo se limita a uma parcela da populacdo, que percebe o espaco publico
como a lata de lixo do espaco privado, mas atinge também dirigentes, que muitas vezes
confundem as verbas piblicas com suas contas privadas. E, constata o autor, os espacos
piblicos padecem com a confusdo entre esses dois termos. Peixoto* também concorda: o
proprio conceito de espago publico esta em crise, tendo-se perdido a distingdo entre o que
é publico e o que é privado. A populac¢do foi alienada do espago publico, transformado em
verdadeiro espago de guerra, ao mesmo tempo em que o espaco privado tornou-se algo
invadido, assaltado, atacado. Fadden,* por sua vez, amplia as posi¢des de Finkelpearl, Ber-
gamin e Peixoto, sugerindo que, no Brasil, grave problema é o fato de os espacgos publicos
ndo serem assim considerados pela populacdo: “sdo espacos privados, cujo proprietario é
alguém que é o governo”. Nesse sentido, é dificilimo conscientizar a populagdo quanto a
necessidade de preservar os espacos publicos ou mesmo as obras de arte instaladas nesses
espacos porque, no entender da populagdo, o dono do espaco publico é a prefeitura e nao
o povo. Principalmente a classe média considera o espaco publico o espago do outro, do
inimigo, verdadeira selva. Ha pouca esperanca, sequndo o autor, de que haja, em curto pra-
z0, reversao desse processo, pelo menos enquanto perdurar junto a populacdo a confusdo

quanto as acepgdes de espaco puiblico e espaco privado.

E preciso pensar sobre o tipo de intervencio cabivel a arte para facilitar o relacionamen-
to com as cidades contemporaneas, nas quais o proprio espaco publico estd em crise,
acredita Peixoto,“ em cuja opinido as intervencdes artisticas contribuem para redefinir o
espaco urbano, criando novas tramas com a arquitetura e o urbanismo, e as situagdes so-
ciais ao redor; assim, o espaco urbano passa a ser o resultado das intervencdes artisticas,
ndo o “campo pré-organizado, estabelecido para que isso se dé, caso a atividade artistica
tenha alguma forca e alguma funcdo.” Logo, de seu ponto de vistas, as intervencgdes
temporarias no espaco urbano ndo sdo meras exposicoes coletivas; configuram antes uma

proposicdo de adequacdo e de experimentacdo do espaco.

Segundo Bergamin,* ao redefinir as tradicionais contraposicdes entre rua e galeria,
entre interior e exterior, tornando mais ambiguas as polaridades entre a arte do museu/
galeria e a arte pablica, esse tipo de intervencao urbana extrapola o conceito de arte
na rua - ndo é exata ou estritamente arte em espaco publico, a partir do momento
em que, para esse tipo de intervencao, a cidade significa, antes de qualquer coisa, um
amplo espaco, um novo campo em que se instaura a relacdo dicotémica entre o “onde
termina a rua” e o “onde comeca o museu”,“® e se exploram todas as tensdes advindas

dessa relagao.
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Sob essa perspectiva, a producdo do trabalho do artista torna-se parte integrante da obra,
e sua participacdo no processo como um todo é constitutiva do resultado final. O artista
passa a se relacionar com todas as etapas do processo, desde a solicitacdo da permissdo
dos organismos publicos ou privados para a instalacdo da obra até a montagem e a des-
montagem do trabalho. Torna-se, assim, um ser metropolitano, cuja experiéncia da cidade
passa a ser fato decisivo para o resultado de seu fazer artistico e cuja preocupagdo com

questdes como a atualidade da obra para um lugar especifico ganha muita relevéancia.

Nesse contexto, as intervencoes artisticas temporarias no espago urbano parecem re-
nunciar a seu valor de culto, e até mesmo a seu valor de exposicdo, priorizando, talvez,
a experiéncia do sujeito com a obra. Tanto a efemeridade e a precariedade dos suportes
utilizados, como os outdoors publicitarios, por exemplo, quanto a brevidade do periodo
de exposicdo da obra parecem revelar uma despreocupacdo com o valor de culto e de
mercadoria da obra, uma vez que, para a maioria dessas propostas de intervencdo urbana,
o valor de mercadoria da obra ndo reside, muitas vezes, no objeto exposto em si, mas
no registro videografico ou fotografico desse objeto comercializado posteriormente ao

periodo de exposicdo.

De fato, sob todos os aspectos trabalhados inspirados em Benjamin,* se considerarmos a
aura vinculada a unicidade e a tradicdo, as intervencoes artisticas temporarias instaladas
no espaco urbano tém, por todos os motivos explicitados, sua aura abalada. Contudo,
ao promoverem a experimentacdo do aqui e agora da obra de arte em sua relacdo com o
publico fruidor, essas obras passam a reivindicar seu status de arte com base na potencia-

lizacdo da experiéncia do sujeito com a obra.

Conclui-se que a decadéncia da aura da obra de arte, ao liberar a obra de arte de sua
funcdo cultual, aponta novos caminhos para a arte e para a fruicdo do publico. Nesse
sentido, a figura dos museus/galerias aparece como tentativa de manter a aura da obra de
arte Gnica e seu valor de culto, ao passo que o espaco piblico se torna um grande cenario

aberto a novas possibilidades de fruicdo e de existéncia da arte.

Ainda que, no espaco publico, seja dificil perceber a obra de arte como mercadoria, um
produto com valor de mercado, a suplantacdo do valor de culto da obra cede espago a seu
valor de exposicdo, até porque no espaco urbano, ainda que repleto de poluidores visuais,

a obra exposta é vista por um nimero muito maior de pessoas.

Portanto, o espago urbano surge como nova possibilidade para a obra de arte, posto que
critica a necessidade da exposicdo da obra no espaco cultual da galeria como Gnico re-
curso para validar seu valor de culto, de exposicdo e de mercadoria e se identifica como
espaco privilegiado de fruicdo e de percepcdo do publico em relacdo a novas manifesta-

¢Oes artisticas contemporaneas.
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