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Para conceituar de uma categoria especifica de arte — arte publica —, ndo submissa a sua
funcionalidade, muitos esfor¢os vém sendo empreendidos, tanto por artistas quanto por
teoricos. Ao longo dos anos, sobretudo a partir dos anos 1960, algumas abordagens
incluem definigOes artisticas complexas e, esteticamente, ndo universais para as obras
de arte instaladas / instauradas no espago urbano. No entanto, independente da
especificidade de cada definicdo, elas convergem num ponto que nos parece crucial: a
localizagdo das obras na malha urbana da cidade e o que a presenga destas pode trazer a

publico, no sentido de identificagdo, subjetividade e construcdo social.

Em Porto Alegre, desde o inicio dos anos 1990 o tema arte publica ¢ tomado como uma
questdo politica de encaminhamento cultural pelo poder publico, liderado por
programas municipais de fomento, aquisicdo e pesquisa, difundidos por editais,
simpodsios ¢ encomendas diretas. Nestes, predicado de cidadania, a arte instalada em
espacgo urbano ¢ pensada como instauradora, cimplice e transformadora de realidades

sdcio-culturais citadinas.

Estabelecidos os parametros artisticos com o projeto Espaco Urbano Espaco Arte de
Porto Alegre, a relevancia do tema para a interpretacdo da cidade contemporanea
assumiu novos contornos a partir da 1* Bienal de Artes Visuais do Mercosul (BAVM).
Inclusive conceitualmente. Hoje em sua 8* edigdo, esta ¢ uma bienal brasileira (apesar
do titulo MERCOSUL), realizada por uma fundagdo privada, sempre na capital do Rio

Grande do Sul, as margens do Lago Guaiba, onde nasceu a cidade de Porto Alegre.

No intuito de colaborar com os estudos sobre arte publica na América Latina
apontaremos algumas situagdes geradas pelo advento das Bienais do Mercosul, através

de suas intervencdes urbanas temporarias e também com o legado de obras publicas
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com as quais vem brindando a cidade de Porto Alegre desde 1997, ano de sua 1°
edicdo’.

Nossa abordagem pondera as implicagdes estéticas e politicas que constituem os
multifacetados e polifénicos espagos contempordneos para a arte, publicamente
transpassados pelo exercicio livre da critica e da mediagdo social oferecida pelos meios
massivos de comunicagdo, inclusive eletronicos, capazes de encaminhar discussoes

pulsantes em diferentes patamares tedricos.
MARCAS

Efetivamente a Fundacdo Bienal de Artes Visuais do Mercosul (FBAVM) legou as ruas
da capital gatcha quinze obras, todas instaladas proximas as margens do Lago Guaiba,
ao ar livre e compondo o espaco urbano da cidade. Apesar do regime de comodato entre
a municipalidade e a FBAVM — numa parceria publico-privada para exibi¢do e
conservagdo das obra —, elas pertencem ao acervo da FBAVM. Mesmo assim sdo
consideradas presentes da Bienal do Mercosul para a capital do estado que, entre outras
fungdes, colaboram para valorizagdo turistica dos espacos da orla e seu entorno mais

imediato®. Sio obras de arte de intervengdo urbana definitiva em Porto Alegre.

Desse acervo publico-privado, o conjunto maior deve-se ao segmento “Escultura no
Espaco Urbano” da 1?* edi¢do da BAVM, quando da criagdo do Jardim de Esculturas
Permanentes no Parque Marinha do Brasil, com obras dos artistas Amilcar de Castro,
Aluisio Carvao, Francisco Stockinger, Franz Weissmann e Carlos Fajardo, do Brasil;
Ennio Iommi, Julio Péres Sanz ¢ Hernan Dompé, da Argentina; Francine Secretan e Ted
Carrasco, da Bolivia.

3 0 objetivo explicito de

Nessa mesma edi¢do, no segmento “Intervencdes na cidade
ampliar o “acesso a produgdo artistica para além dos espagos expositivos”, permitiu aos
artistas “estabelecer relagdes plasticas em espacos caracteristicos da cidade,

anteriormente impensaveis para abrigar projetos artisticos”. Os participantes entdo

! Premiado pela UNESCO, o evento Bienal do Mercosul é reconhecido como privilegiado promotor de
intervengdo e mediagdo artistica na cidade de Porto Alegre e regido, inclusive por seu programa
pedagdgico, desde sua 12 edigdo (ver KNAAK, 2008).

* Atualmente, devido ao projeto Monumenta para a revitalizacdo do Centro Histérico da cidade, essa
area também representa um grande interesse imobiliario.

* Tanto o segmento “Escultura no Espago Urbano” quanto “IntervengGes na cidade” foram cordenados
por José Francisco Alves (Brasil).
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“criaram situagdes inusitadas, em alguns casos com humor e ironia; em outros,
chamando atengdo para o ambiente da cidade e seus elementos arquitetonicos” (Fidelis,
2005:60). Assim, por exemplo, Carlos Cruz-Diez (Venezuela) adesivou com tiras de
PVA coloridas um 6nibus de linha, cujo titulo era Cromo-bus; Eduardo Cardozo e
Fernando Peirano (Uruguay) através de um antincio no jornal Zero Hora, contrataram
um pedreiro para o seu Contrato de trabajo (titulo da obra) onde o contratado deveria
conceber e construir, com argamassa e tijolos, uma obra de arte no centro da cidade (em
frente a0 Mercado Publico Central) sendo remunerado por tijolo empregado. Ambos
foram trabalhos com grande repercussdo publica e midiatica, a época apontados como

interativos e democraticos.

A partir de entdo, o sucesso da ampliacdo do acesso a arte e a ativagdo de espacos
publicos da capital, para a recepgdo sensivel da produg@o artistica, acabou por integrar a
identidade da propria Bienal do Mercosul. Em suas edi¢des vindouras, isso se expandiu
por cidades do interior do Rio Grande do Sul, através de projetos especificos de

residéncia artistica ou de imersdo exploratoria.

Na 2% edi¢do (1999), continuando a exploragdo de espacos alternativos na cidade houve
a ocupacdo, no Cais do Porto, de uma area que comportava antigos ¢ desativados
galpdes para conserto de barcos. La foram apresentadas obras de intervencao
tempordria, inclusive dentro d’agua (com obras de Carlos Leppe e Rochelle Costi),
ativando as memorias do lugar e em interagdo com a arquitetura de entorno. O Lago
Guaiba, apartado da paisagem central por um muro de contengdo, foi entdo reintegrado,

por assim dizer, as atividades culturais de Porto Alegre”.

Na edicdo seguinte, ainda margeando o Guaiba, a 3* Bienal do Mercosul, ergueu a
Cidade dos Contéineres, onde alocou as obras do segmento “Intervengdes na
Paisagem”. Outra vez a afluéncia publica a arte se dava a céu aberto e com isso

motivava novas adesdes a experiéncia artistica contemporanea.

Em seguida, na edigdo de 2003, o Cais do Porto recebeu a representacdo mais atual e
experimental da mostra latino-americana, agora nos seus armazéns, desocupados

especificamente para esse fim, estabelecendo um /ocus privilegiado para as Bienais do

N Apesar da relevancia simbdlica do Lago Guaiba para Porto Alegre, apds a grande enchente de 1941 ele
foi isolado da cidade por um muro de concreto de trés metros de altura, o polémico muro da Maua.
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Mercosul. Foi também nessa 4* edi¢do que se deu a segunda doacgdo de obra publica a
cidade: a Supercuia. Escultura do brasileiro Saint Clair Cemin, instalada num
entrecruzamento de avenidas, préximo a Usina do Gasometro ¢ ao Parque Marinha do

Brasil, portanto da orla do Guaiba.

No entanto, a preocupacdo e a promocdo da arte urbana no ambito das Bienais do
Mercosul se dara de forma realmente programatica, na 5* edi¢do. Tendo como mote
norteador o titulo “Historias da Arte e do Espago”, esta curadoria centrava-se na
exploragdo das possibilidades estéticas do espaco, do fisico ao subjetivo, incluindo com

destaque o espago urbano, num vetor intitulado “Transformagdes do Espago Pablico” °.

Nesta Bienal, Amilcar de Castro (Brasil) foi o artista homenageado e teve suas obras em
todos os segmentos da mostra. Dele, seis esculturas monumentais foram apresentadas
no Largo Glénio Peres, em frente ao Mercado Publico Central, na mostra chamada
“Esculturas Monumentais de Amilcar de Castro” integrante do vetor “Transformacdes
do Espago Publico”. A mostra obteve grande aceitacdo junto ao publico local, habituado

a uma espécie de cegueira pragmatica, gerada pelo fluxo da multidao.

Mas, para efetivamente transformarem o espaco pubico de Porto Alegre, cinco artistas
brasileiros foram convidados a criar obras permanentes. Apresentados como mobilidrios
urbanos, os trabalhos de Carmela Gross, José Resende, Mauro Fuke e Waltércio Caldas
hoje fazem parte da orla da cidade e criaram novos lugares de convivio e relevancia da

paisagem nas margens do poético Guaiba.

No entanto, por dificuldades de conservagdo ¢ modos divergentes de apropriagdo
publica desses novos espacos-lugares, pouco tempo depois de inauguradas, essas obras
motivaram debates publicos sobre a situacdo precaria do patrimonio artistico e cultural —
monumentos, obras e mobiliarios urbanos — nas ruas de Porto Alegre. Apesar dos
argumentos se concentrarem mais no vandalismo das metropoles, a arte publica e o
espaco urbano tornam-se outra vez uma questdo politica, mediada pela grande imprensa.
Com o apoio da Bienal, o assunto se mantém em pauta a cada nova edi¢do, ampliando

platéias, interesses e implicagdes na esfera publica.

Nesse aspecto, foi mais discreta a atuagdo da 6* BAVM, apesar do alcance politico /

geopolitico que significaram os trabalhos apresentados por Anibal Lopes (Guatemala),

® Curadoria de José Francisco Alves, curador assistente da 52 BAVM.
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Daniel Bozhkov (Bulgéria), Jaime Gili (Venezuela) ¢ Minerva Cuevas (México) no
projeto de residéncia artistica, intitulado “Trés Fronteiras” — contemplando a triplice

fronteira entre Argentina, Brasil e Paraguai.

Mas, ja na edicdo seguinte, em 2009, é dado novo destaque a arte publica e suas
inflexdes estético-politicas. A 7* BAVM previa a exploracdo de metodologias para
abordagens de agOes e fungdes que a arte contemporinea permite, sobretudo em sua
capacidade de intervir nos espacos publicos e cotidianos. Das muitas atividades e
mostras que integraram a programacdo da 7* BAVM destacamos a exposicdo “Texto
Publico”, curada por Artur Lescher (Brasil). Nesta, foram exploradas estratégias de
inser¢do e de irradiagdo da arte nos espacos da cidade, a partir de trabalhos de artistas de
diferentes nacionalidades®, obtendo resultados variados no Ambito da mostra tanto em
visibilidade poética, quanto em visibilidade politica e repercussdo publica. Entre estes

destacaremos aqui a obra Tapume, do brasileiro Henrique Oliveira (1973).

Tratava-se de uma massa rigida e disforme, trabalhada a partir de laminados de madeira,
proprios da construcdo civil (chamados de tapumes), que se projetava para fora das
portas e janelas de uma casa abandonada, surpreendendo a paisagem e o itinerario
habitual dos transeuntes do centro historico da cidade. Esta obra foi realmente
promotora de textos que, em 2009 efetivamente tornaram a arte publica uma questdo

pulsante por um longo tempo em Porto Alegre.
APARICAO

Ao abordar a obra Tapume encontramos trés contextos que, recorrentes ¢ interligados,
parecem condicionar as possibilidades de construgdo partilhada de sentido e das propria
condi¢do de aparéncia da arte em espago urbano: 1) as intervengdes artisticas que
fustigam a dimensdo publica da arte nas ruas da cidade; 2) as intervengdes mididticas
que mobilizam e expressam opinides sobre tais obras e situacdes; 3) as intervengdes da

critica especializada na institucionalizagdo da arte contextual e seus congéneres.

® A saber: A saber: os argentinos Eduardo Basualdo; Eduardo Navarro e o coletivo Provisorio
Permanente (integrado por Victoriano Alonso, Eduardo Basualdo, Manuel Heredia, Hernan Soriano e
Pedro Wainer); o norte-americano Paul Ramirez Jonas; os brasileiros André Komatsu, Rosangela Rennd,
Daniel Acosta, Cristiano Lenhardt, Mauro Restiffe,Camila Sposati, Henrique Oliveira, Cadu e o coletivo
Chelpa Ferro (criado no Rio de Janeiro em 1995, pelos artistas Luiz Zerbini, Sergio Mekler e Barrao).
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Tapume serd, daqui para frente, um exemplo de convergéncia circunstancial dessas

aparigdes publicas.

Esse trabalho interessou e surpreendeu aos passantes ao longo de todo o periodo de
exposicdo. As impressdes particulares daqueles que confrontaram referéncias pessoais
com a obra exibida em via publica foram logo coletivizadas e, a mediacdo social
oferecida pelos meios massivos de comunicacdo, inclusive eletronicos, encaminhou

discussdes polémicas — incluindo revisdes do sentido ptblico do espaco urbano.

Nos circuitos artisticos, todos reconhecem o papel da midia na cobertura de eventos e
acontecimentos (como a propria Bienal do Mercosul), quando ¢ justamente a
excepcionalidade que, preferencialmente, sugere o motivo de noticia. Em obras de
intervengdo urbana de grande porte, em alguns casos, o interesse publico se concentra
muito na logistica necessaria para a realizagdo do trabalho. O processo, os custos, a pré-
producdio, por si mesmos, tornam-se noticia antes, ¢ as vezes até mais
contundentemente, que a obra em si’. Mas projetos artisticos destinados ao espago
urbano sdo planejados e executados em lugares pré-determinados, visando uma
experiéncia estética compartilhada. Ndo raro, configuram intervengdes de ativagdo
plurisensorial, pois congregam em sua instauragdo, a priori, tudo e todos que participam
da configura¢do do lugar de aparicdo da obra. Sdo trabalhos onde o sentido publico ¢
gerado in situ. Portanto, mantém uma conformag@o visual/ repercussdo conceitual/

. . . , . . 8
impacto social, concretamente, impossiveis de serem repetidos noutro espago’.

Ainda que ndo seja uma regra, nesse jogo de visibilidades, a preocupagdo dos artistas
com a percep¢do publica de suas obras é constante, estimulando desafios para a
sensibilizagdo. Apesar dos esforcos empreendidos, a repercussdo de cada projeto €
sempre uma incognita, de imprevisivel valorizagdo e recepgdo por parte do publico. E
isso ndo ¢ de hoje. Mario de Andrade comentando certa vez a razdo estética dos
monumentos artisticos, disse que para fazer sentido aos olhos dos transeuntes, com

“grandiosidade incomodaticia”, o “monumento tem que atrapalhar” (Andrade apud

’ N3o obstante, em contextos publicos de promogdo midiatica a valorizagdo do artista gera as condigGes
materiais de realizagdo de sua obra. Isso também abre espacgos para a atuagao dos criticos (e curadores)
Ihes dando visibilidade e relevancia em desdobramentos sistémicos.

® Dai entendermos gue, consoante a ldgica cultural do capitalismo tardio, nas obras de intervengao in
situ o trabalho continua no tempo (work in process), para além de sua materialidade no espaco.
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Fabris, 1997:46). Nessa observagdo, por certo, ja considerava (com algum prazer) a
repercussdo junto a opinido publica de monumentos e obras no espago urbano,

veiculada nos jornais de entdo.

A obra Tapume, exibida na rua, a mercé de olhares pouco habituados a arte de seu
proprio tempo, estd longe das implicagdes simbolicas, escultoricas e ideologicas dos
monumentos a que se referia Mario de Andrade. No entanto, sensorialmente, as
implicagdes politicas de ambas, cada qual em seu tempo e contexto, comportam a
recomendacdo do estudioso. Para que se conquiste a atengdo publica, ainda que exposta
na cal¢ada, uma obra de arte precisa “atrapalhar”, interferir na ordem rotineira do lugar.
Precisa, pois, interagir e contextualizar-se enquanto arte, re-contextualizando,
prolongando, a experiéncia estética moderna, pensada sem a cisdo entre estética e
politica. A polémica faz parte do processo, por certo. Sobretudo por invocar “estéticas
llamadas participativas o activas en el campo de la economia, de los medios de

comunicacion o del espetdiculo” (Ardenne,2006:10).

Hoje, e cada vez mais, os artistas se acostumaram a assessoria da imprensa para a
promocgao dos seus trabalhos, ajudando a despertar atengdes menos disponiveis ao fato
artistico. Por isso, atualmente incomodar seria repercurtir na esfera publica. Ampliar o
alcance de uma experiéncia sensorial para os dominios da razao discursiva ao ativar um
territorio, a0 mesmo tempo simbolico e geografico, fisico e poético do lugar destacado —

parametros definidos e interdependentes das pessoas (publicos) ali implicadas.

Uma aproximagdo a obra Tapume pode comegar com a pré-disposi¢do para concebé-la
como site specific ou mesmo apropriacdo — o que ela na origem dos termos ndo deixa de
ser —, e por estar acessivel ao olhar de todos na rua também como arte publica. Mas nao
nos enganemos por um primeiro impacto. Este trabalho, embora planejado para o
espago aberto e desprotegido da fachada de um prédio, possivelmente nem tenha sido
pensado sob o que conhecemos sob a rubrica de arte publica. Surgiu, isso sim, como
desdobramento natural de um processo instaurador que o artista vinha experimentando
nos dominios de sua pintura. Intervencao urbana, site specific, apropriagdo ou pintura, a
apresentacdo publica desse trabalho através da imprensa foi capaz de desencadear uma

série de acontecimentos de animagao social, para dizer o minimo.
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Portanto, desde que entendidas as experiéncias partilhadas como constitutivas da
realidade artistica de Tapume, podemos conceber que esta se enquadre também sob as
definicGes de uma arte contextual. Promotora de experiéncias sensiveis, essa arte, em
definicdo adotada por Paul Ardenne, retne além de happenings, performances e
intervengdes na paisagem rural ou urbana, “todas las creaciones que se anclan en las

circunstancias y se muestran deseosas de ‘tejer con’ la realidad ” (Ardenne, 2006:15).

Segundo Henrique Oliveira, a imagem inicial pretendida era a de “um tumor que
irrompesse em direcdo a rua”, como se fosse “uma intumescéncia arquitetonica”. Para
tanto buscou “um lugar marginal dentro da cidade, se decompondo no meio do
cotidiano” (Oliveira, 2009:07). Assim, ¢ a partir desse pronunciamento que nossa
percepgdo sobre o trabalho incluird as nogdes de arte publica, intervengdo urbana,
simultinea e justamente por sua ressonancia, de contexto publico, no meio cultural da
cidade. Afinal, como enuncia Ardenne, “la ciudad no se ilustra, se vive” (Ardenne,
2006:60) e esse trabalho conseguiu ativar, num lugar em situagdo de abandono publico’,

uma experiéncia sensivel comum / compartilhavél.
ATIVACOES PLURAIS

Consciente de suas manobras na tessitura urbana, o artista ndo se furtou a
responsabilidade politica de suas intengdes: pretendia “chamar atencdo para essa casa,
tdo bonita, e passando despercebida pelas pessoas (Oliveira, 2009:07). E de fato
conseguiu. A partir de uma matéria no jornal local, a obra, ainda em elaboracao, recebeu
o apelido de “casa monstro”. Desde entdo, a alcunha serviu para nomear a anomalia e

suas reverberagdes imagéticas.

Depois de localizada a ‘“casa monstro”, aquela realidade / imagem vivida, real ou
virtualmente, gerou manifesta¢des criticas, de apreco ou desdém, que foram partilhadas
em diferentes meios, tais como radio, tev€, jornais e revistas, além de blogs, sites ¢

arquivos eletronicos distribuidos de forma particular através de e-mails.

Noticiada a intervenc¢do de Oliveira, novos olhares perscrutaram a visualidade cadtica

da cidade, a procura de outros espagos publicos, simbodlicos ou ndo. Afinal, por suas

°0 prédio de arquitetura eclética data do século 19, pertence a prefeitura municipal de Porto Alegre,
esta em péssimas condi¢Oes de conservagao e ainda ndo tem destinagdo de uso.
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contradigdes e contrastes, “el medio urbano parece, en efecto, mas que qualquier otro,

reservado al arte” (Ardenne, 2006:60).

A notoriedade de Tapume ndo se deu por conta de analogias com a pintura e seu 1éxico.
Mesmo assim, essa obra de intervengdo urbana temporaria pode criar um contexto de
discussdes acaloradas, tanto quanto a pintura realista de outrora que, segundo Courbet,

tornava capaz a traducdo de uma época — uma arte viva e vivendo o seu tempo.

Se na mediagdo artistica discursiva, a leitura, a decodificagdo de obras, parte de uma
realidade pré-existente, esta também serd circunstancial, imanente. Assim a leitura,
tanto quanto a fatura da obra, é reveladora do momento e do lugar factivel a ambos

(autor e intérprete). Ou seja, a propria mediacdo/ leitura é também contexto.

Para decodificar Tapume, na pratica, foram as reportagens e artigos nos jornais que
modelaram e confirmaram esse trabalho como obra de intervengdo urbana. Uma
anomalia que alterou a rotina da cidade, polarizando opinides, numa repercussao
enorme para os padroes locais. Paradoxalmente, ao longo da querela, muito pouco se
falou, fruiu ou analisou a propria obra do artista que, aquela altura, ja estava maior do

que qualquer potencialidade previsivel ou programada.

Em diferentes plataformas, tanto o publico leigo quanto o publico cultivado pode
encaminhar suas consideragdes. Mas as manifestacdes de especialistas, quando
ocorreram, foram generalistas e se limitaram a consideragdes vagas sobre arte

contemporanea e o legado duchampiano para a liberdade de expressdo artistica.

Pelo menos na grande imprensa, e nos meios abertos, por assim dizer, a critica de arte
especializada evitou manifestar-se sobre a obra em si. Mesmo assim, as propriedades de
intervengdo social de Tapume estdo exemplificadas nos desdobramentos de sua
recepcdo, notadamente nas falas possiveis a partir de sua realidade plastica que, de
alguma forma, buscavam seu quinhdo numa “partilha do sensivel”. Divisdo participativa
que, esclarece Jacques Rancicre, “faz ver quem pode tomar parte no comum em fungéo
daquilo que faz, do tempo e do espaco em que essa atividade se exerce. Assim, ter esta
ou aquela ‘ocupagdo’ define competéncias ou incompeténcias para o comum”
(Ranciere, 2005:16). Ou como alerta Arendt “sem o poder, o espago da aparéncia
produzido pela ag@o e pelo discurso em publico desaparecera tdo rapidamente como o

ato ou a palavra”(Arendt,1983:216).
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AGORAS

Uma noticia ja nasce formatada segundo as exigéncias ¢ codigos de cada midia e segue
um ethos de valorizagdo e relevancia que, antes de informar os acontecimentos, forma
os acontecimentos no proprio ato informativo. Com textos e imagens os meios de
comunicacdo t€m a propriedade de tornar publicos os acontecimentos, num processo
que dispde ndo apenas das informagdes compartilhadas / compartilhaveis, mas da
capacidade de criagdo da nogdo propria de tempo publico, espago publico, experiéncia

publicavel.

Existe nessa pratica um ensejo politico que se acopla a estética, promovendo a
experiéncia comum, nos termos de Arendt. Assim, um acontecimento pode se tornar
uma questdo publica quando a midia o explora e explica partindo de uma realidade /
experiéncia comum. Isso firma um elo identitario, simultaneamente individual e

coletivo, capaz de instigar leituras e gerar opinides publicas.

No caso de Tapume, a realidade dessa obra surgiu através de relatos, imagens e
narragdes que a apresentaram como uma fantasmagdrica casa monstro (efeito
potencializado por meios fragmentados e fragmentarios de recepcdo), e como tal
passamos a abordé-la. E, mais: a partir dela passamos a nos posicionar em relagdo ao

contexto artistico e urbano enquanto experiéncia estética particular e publica.

Como ja dissemos, na 7* Bienal do Mercosul, Tapume integrava o segmento “Texto
Publico”. Neste, a cidade era alvo de agdes que sugeriam apreensdes sensiveis de suas
paisagens e revisdes, mais acuradas, das praticas cotidianas e perceptivas do lugar
(aquelas que dao feicdo, identidade e sentido de pertenca aos habitantes de um
territorio). Apesar do grande apelo imagético dessa intervengdo, os textos publicos
gerados a partir de entdo foram difundidos como participes de uma polémica
identificada pelo jornal como “a celeuma do ano™'’, dissimulando o que poderia ser um

desejavel debate de idéias.

Revisando os inumeros artigos, declaragdes e mensagens publicadas, pudemos observar
que a obra de Henrique Oliveira figurou nesse contexto — Texto Publico — como

detonador de um amplo e bem-vindo debate sobre arte, beleza, cidadania, espago urbano

10 ver Veras, 2009.
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e politicas publicas, levado a termo mais por cidaddos amantes da arte do que por
artistas e especialistas.

O real estopim da mobilizagdo midiatica em torno ao tema, foi o artigo do historiador

Voltaire Schilling, “A capital das monstruosidades™"'

. O titulo do artigo — um trocadilho
com a entdo curiosa “casa monstro” da 7* Bienal —, serviu de deixa para reclamar das
obras publicas contemporaneas, incluindo aquelas doadas por edigdes anteriores da

Bienal do Mercosul'?.

Nesse exemplo, protagonizado pela obra de Henrique Oliveira, a repercussdo publica
midiatizada confirma a intersubjetividade caracteristica da condi¢do contextual de uma
intervengdo urbana. No entanto, naquele contexto expositivo, territorio confluente de
lugar (fisico e simbolico), tempo (cronoldgico e estético) e materialidade (duragdo e
memorias), a forte imagem de Tapume, ainda que seguisse falando de pintura,
funcionou como um convite para a reflexdo participativa sobre arte contemporanea,
sobre estética, sobre urbanismo / urbanidade e temas afins. Ou seja, evidenciou a
natureza politica dessa proposta estética aliada a uma pratica que “valoriza la dispersion

contra la polarizacion” (Ardenne, 2006:109).
VISIBILIDADES

A imprevisibilidade que acompanha a instauracdo de uma obra de arte, (mais ou menos
desejavel conforme a intengdo do artista), também ¢ propria da reagdo do publico, frente
as obras de intervengdo urbana. Sobretudo na contemporaneidade, com imensa
heterogenia de gostos, grupos de pertencimento e segmentos sociais. No caso especifico
da obra Tapume, sua apari¢do publica definitiva se deu alimentada pelo espago aberto a

fruicdo seguindo a mediacdo dos meios de comunicagdo, circulando notadamente pela

" publicado no suplemento cultural do jornal de maior circulagdo no estado, o Zero Hora. Neste artigo,
cheio de ironias e provocagdes, o historiador (a época diretor do Memorial do Rio Grande do Sul)
reclamava da feilra da arte contemporanea por ele constatada especialmente nas obras publicas de
Porto Alegre.

'2 Seus comentarios (propositadamente provocativos e publicados sob a indicagdo “artigo para debate”),
estendidos a outras obras de mesmo perfil, merecem atengdo. Obviamente, ndo pelos motivos (feiura e
inadequagdo) que o autor cita, mas principalmente pelo enorme despreparo da cidade para receber e
conservar tal acervo, bem como as outras tantas obras publicas legadas a cidade de Porto Alegre nas
ultimas décadas Seja pela falta de politicas publicas para o setor, seja pelo tratamento publico elitista e
guase privado das decisdes que envolvem o espaco publico, em Porto Alegre existem muitas lacunas na
compreensdo de responsabilidades de manejo, por assim dizer, da paisagem urbana e suas implicagdes
no campo social.
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Internet. Nao apenas com textos analiticos e opinativos (alguns judicativos), mas

também com muitas imagens postadas em sites e blogs para compartilhamento.

Apesar da distribui¢do rizomatica desses relatos, na obtengdo de uma opinido publica, a
rapida disseminagdo de textos e imagens estd mais proxima do controle pretendido pelas
sociedades de informacdo do que propriamente de uma imprevisibilidade de efeitos.
Afinal, “o excesso de informagdo mata a informacao” (Cauquelin, 2008:142) e, nesse
caso em especial, protagonizada por dispositivos comunicacionais, o relato confunde-se

ao fato.

Nesse particular, a obra de Henrique Oliveira ¢ menos a visualidade de certa
materialidade que se apropria (monstruosa) da fachada de uma casa, que os ecos dessa
recepcao midiatizada, repercutindo na opinido do publico. No entanto, ndo ¢ possivel
separar uma obra de arte de sua materialidade (ou de sua objetiva imaterialidade, se for

0 caso), de sua situacdo, de sua manifestagdo e das semioses que dela se depreendem.

Inimeros blogs e enquetes foram alimentados pelo tema com imagens / fotografias
autorais, captadas espontaneamente. E, ainda que condicionados a experiéncia
perceptiva particular de seus autores, os registros compartilhados nestes meios remetiam
as impressoes geradas ao vivo. Mesmo tratando-se de uma anomalia fotogénica, como
foi Tapume e suas revisitagdes sob interpretagdes (e interesses) multifocais. Pois,
quando se d& a apari¢do publica da arte num territério comum / comunitario /
comungavel (inclusive sob os dispositivos virtuais de relacionamento), a experiéncia
estética emerge de uma realidade viva, corporea, experimentada de formas diferentes

(por vezes veladas e ambiguas), segundo cada espectador.

Rompidas as barreiras de géneros da arte e ultrapassadas as tradicionais trincheiras entre
campos especificos de saber e ciéncia, manifestagdes artisticas exploradas pelos meios
de comunicacdo também podem reverberar em obras publicas discursivas, de co-
autorias multiplicaveis. Assim, Tapume, voluntiria ou involuntariamente, propiciou
uma arena politica, espécie de agora heterotopica, até certo ponto amparada nos

objetivos metodologicos da estética relacional e da propria arte contextual.

Durante a 7* BAVM, esse trabalho foi uma verdadeira aparicdo urbana realizando-se
como ampla interven¢do cultural na cidade. De expansdo continuada, seus efeitos e sub-

efeitos sdo identificaveis ainda hoje, repercutindo em seminarios tematicos e legislagdo
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municipal para o setor. Isso tudo bem depois do encerramento e desmontagem da 7*
Bienal; bem depois da desinstalagdo e da desaparig@o fisica da obra no espaco urbano.

Tapume hoje ¢ memoria, lugar de revisdes inspiradoras.
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