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DEBATE

SABADO, 5 DE DEZEMBRO DE 2009

A PAZ NAO E
. PASSIVIDADE

Estudantes visitam a 7° Bienal do Mercaosul, no Cais do Porto da Capital, onde o artista mexicano Pedro Reyes fixou letreiro que faz aluséo & acnmodagéu do homem do nosso tempo

A celeuma do ano

Historiador inflamou polémica ao divulgar suas opinioes
sobre o que seriam os descaminhos da arte contemporanea

EDUARDO VERAS

celeuma do ano no cam-
po das artes visuais ndo
veio de uma obra de arte,
nem de um artista, Nao
saiu da Bienal do Merco-
sul, nem do Instituto de
rtes. A celeuma do ane
i obra do historiador
taire Schilling, por-
rense de 65 anos,
diretor do Memorial do Rio Grande do Sul,
autor de livros sobre o nazismo, a Revolucio
Chinesa e o dominio politico norte-ameri-
cano. Em artigo publicado nas pdginas de
Opinido de 2H, em 25 de outubro, ele fez
uma série de imprecacoes contra obras de
arte levadas a espagos puiblicos da Capital.
Citou seis pegas. Comegou por um conjunto
escultérico fixado 30 anos atrds no Parque
Moinhos de Vento e chegou a uma inter-
vengio bem recente, feita na fachada de um
velho sobrado da Rua da Praia, obra tempo-
rdria, provisoria, realizada no contexto da 72
Bienal do Mercosul (seu desmonte estd pre-
visto para se iniciar hoje).

O texto do historiador tinha suas impreci-
siies: sugeria que aquelas obras, induindo es-
culturas de inspiracio expressionista e de ins-
piragao construtiva, muito diferentes entre si,

seriam todas tributdrias de Marcel Duchamp,
nome singular da arte moderna, conhecido
por deslocar objetos de seu contexto corri-
queiro o para o contexto da arte (os chama-
dos readymades). O artigo supunha também
que todas as seis obras, incluindo algumas
selecionadas por concurso piiblico, teriam si-
do legadas a cidade pela Bienal do Mercosul.

Porém, o que de fato desencadeou a po-
lémica que se seguiu foi a proposicao final
do diretor do Memorial do Estado. Depois
de recorrer a qualificativos comao “flagelo”,
“medonhice”, “colar sem fim de mau gosto”,
“perversidades” e “abominactes”, ele fazia
um apelo, citando nominalmente o secretd-
rio municipal de Culrura, Sergius Gonzaga,
para que promovesse “uma agio entre ami-
gos” com o objetivo de “despachar” obras
indesejdveis. Irdnica ou nao, a provocagao
repercutiu amplamente.

Pipocaram em ZH online comentdrios
— quase sempre apaixonados, inflamados
- tanto contra quanto a favor do artigo. No
jornal, reportagens e artigos foram pauta-
dos pelas declaragibes do historiador. Houve
quem identificasse um tom fascista na ideia
de “despachar” as esculturas: 0 gesto seria

perigosamente similar ao da campanha
nazista de 1938 contra a arte moderna, tida
entao como “degenerada”. Houve quem pre-
tendesse entrar no mérito das alegacoes do
polemista, rebatendo cada um de seus pon-
tos. No debate polarizado, admiradores de
Schilling saudaram sua coragem de apontar
que "o ref estd nu”, Disseram-se “vingados”
e chegaram a enumerar outras obras que, a
seu juizo, mereceriam ser banidas. A celeu-
ma extrapolou as paginas do jornal. O pro-
fessor participou de debate na Radio Gati-
cha e retomou suas teses no Sarau Elétrico,
no Bar Ocidente. Blogs deram continuidade
ao tema, que também alcancou salas de au-
la em universidades gatichas.

Duas questbes principais emergiram
da controvérsia. A primeira dizia respeito
a presenca da arte moderna e da arte con-
temporanea no espaco piiblico. Discutiu-se
- mesmo que brevemente — a necessidade
de regulamentar a fixacio de esculturas, mo-
numentos e estatugdria. O professor Clovis da
Rolt, de Bento Gongalves, atentou para a im-
portancia de se constituir comissies qualifi-
cadas para a seleio de obras, ndo apenas na
Capital mas também no Trierior.
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O historiador Francisco Marshall, professor
da UFRGS, chamou o espirito de Schilling de
“ranzinza’ e suas conclusoes de “equivoca-
das”, mas saudou o debate alavancado por
ele como “oportuno e urgente”. Marshall lem-
brou que o tema do vandalismo contra o pa-
trimdnio cultural nao se desgruda daguele.

José Francisco Alves, provavelmente o
maior especialista do Estado em termos de
arte urbana, autor de A Escultuwra Priblica de
Porto Alegre: Histdria, Contexto ¢ Significa-
do, retomou questbes que 4 apareciam em
seu livro de 2004, Alves defende a criacio de
uma politica cultural especifica para o as-
sunto, com uma agéncia municipal que re-
tina funciondrios das Secretarias de Obras,
Cultura, Educagio e Meio Ambiente, mais
representantes da sociedade civil. O drgao
comecaria por um inventdrio exaustivo do
que jd existe, depois definiria prioridades,
trataria da conservagdo e discutiria progra-
mas para a escolha das proximas esculturas.
0 secretidrio municipal do Meio Ambiente,
Professor Garcia, prometeu realizar um se-
mindrio nos priximos meses para enfrentar
0 tépico, mas nio definin uma data.

A outra questao que despontou da celeu-
ma acesa por Voltaire Schilling — questao
ainda mais abrangente - diz respeito ao
convivio do piiblico leigo com a arte con-
temporinea. Ocorre que a polémica sobre
a arte urbana se abriu em meio a Bienal do
Mercosul, exposicao que a cada dois anos
procura atualizar o piblico em relacao a
predugao atual. Em uma edigao em que
a Bienal se mostrava mais diffcil, com um
projeto curatorial enxuto (por falta de ver-
bas) mas ambicioso em suas proposicies, o
apelo do historiador pegou fogo.

¥ eduardo verasiazershora com br
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hou de o polémico artigo de Vol-
tdire Schilling sobre as “perversi-
dades” da arte moderna e contem-
pyprinea ter precedido em poucas
manas a visita do jornalista Tom
Wolfe a Porto Alegre, Ultimo conferencista
do ciclo Fronteiras do Pensamento, o au-
tor de A Palavra Pintada veio anunciar seu
mal-estar diante da criagio artistica dos
séculos 20 e 21. Além de clamar pelo na-
cionalismo e pelos bons costumes, ele disse
que Pablo Picasso ¢ Henri Matisse fizeram
o que fizeram porque ndo sabiam desenhar,
menosprezou o escultor Richard Serra, que
o mesmo Fronteiras trouxera no ano passa-
do, e defendeu como alternativa o retorno a
artesania e & habilidade manual.

ManifestagGes como as de Schilling e Wol-
fe, geralmente em tom irreverente, aparecern
de tempos em tempos, mas nao chegam a
configurar uma tendéncia. No Brasil,o marco
referencial desse género de celeurna é a eriti-
ca que o escritor Monteiro Lobato dirigiu &
pintura de Anita Malfatti em 1917, no jornal
0 Estado de §.Paulo, Em um artigo que mais
tarde ficaria conhecido sob o titulo de “Para-
noia ou mistificagao?”, o eriador do Sitio do
Picapau Amarelo repudiava o modernismo
como um todo (seria uma “arte caricatural”)
e defendia a retomada dos padraes estéticos
da Antiguidade, Conta-se que ele nao chegou
a visitar a exposicio de Anita.

Mais recentemnente, pelo menos desde o
inicio dos anos 1990, 0 poeta e critico de arte
Ferreira Gullar aparece como o arauto contra
as novas linguagens. Ele reconhece as van-
guardas modernas, aceita as produghes mais
radicais das décadas de 60 e 70, quando ele
proprio foi um expoente do experimentalis-
mo, mas rejeita praticamente tudo que nio

O mal-estar do século
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Bienal: criangas escutam misicas compostas por galchos e selecionadas por chllenos

seja, hoje, pintura ou escultura. Essas ideias
ele expbe no livro Argumentagdo Contra a
Marte da Arte (1993) e chegou a apresentd-las
em 1999, em uma palestra em Porto Alegre, a
qual provocou, ma época, dois artigos aqui no
Cultura, Ainda mais recentemente, 0 poeta
Affonso Romano de Sant’Anna e o jornalista
Luciano Trigo, articulista da Folha de 8.Paulo,
tém seguido a mesma linha. Romano publicou
Desconstridgr Duchamp em 2003, lvro no qual
diz que Marcel Duchamp nio passa de um
iconoclasta que teria sido levado a sério pelas
geragbes seguintes. Trigo estd langando pela Gi-

vilizaciio Brasileira o livro A Grande Feira, no
qual assume o tom de dentinga para discutir
as relagbes entre artistas € mercado.

Hd tragos mais ou menos comuns en-
tre esses autores, Eles costumam dizer que
estdo falando em nome de uma maioria (a
qual estaria calada por medo de parecer ig-
norante), tendem a generalizar, imaginando
que a arte contemporinea seja um todo ho-
mogéneo, com obras todas iguais umas s
outras, e todas pautadas pelo embuste, acre-
ditam na existéncia de um pacto de siléncio
e aceitacio entre artistas, mercado, criticos

¢ curadores. Sobretudo, pregam a retoma-
da de critérios tradicionais de avaliagio da
obras de arte, como saber fazer, dominar a
téenica e perseguir a beleza cldssica,
Pensadores dos campos da Estética, da
Filosofia ¢ da Histéria da Arte tém pon-

derado, na maioria das vezes, que, de fato,

nio ¢ fdcil se relacionar com a arte con-
temporanea. Reconhecem que, desde as
provocacoes duchampianas na década de
1910, mas, sobretudo a partir dos anos
60, com a Pop Art e a arte conceitual, as
certezas nesse campo sao cada ver mais
raras. Por diferentes caminhos de andlise,
autores como Arthur Danto, Hal Foster,
Rosalind Krauss e Hans Belting discutem
o tema. As conclustes sao distintas. Todos,
porém, tendem a aceitar que nao s¢ pode
examinar a arte do presente com critérios
do passado. O belo de ontem naoe é igual
ao belo de hoje. Alegam também que qual-
quer relagdo com uma obra de arte — seja a
relagio de um especialista ou a de um lei-
g0 — deve s¢ basear no contato com a obra,
com o convivio ¢ a proximidade. As ques-
taes, se houver, vao surgir desse contato.
Isso nao quer dizer que a obra vé se revelar
interessante. Talvez ela se revele pobre.

Nas pdginas a seguir, Cultura propie es-
se debate, a partir de cinco questaes, com
Arthur Danto ¢ outros estudiosos da ma-
téria. Na sequéncia, uma entrevista com
Voltaire Schilling.

2 ZEROHORA.COM

Em www.zerohorz.com, confira o artigo de Voltaire
Schiling que desancadeou a polémica sobre a
arte confemporinea e tambem &s

o5 artigos que repercutiam suas declara.pﬂes.
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JACQUES LEENHARDT

Presidente de honra da Associagdo Internacional de Criticos
de Arte, a Aica, o francés Jacques Leenharde, 67 aios, ¢ diretor
de Estudos da prestigiada Ecole des Hautes Frudes en Sciences
Sociales, de Paris. Doutor pela Universidade de Paris X { Nan-
terre), sob orientiagdo de Roland Barthes, tem estudos publica-
dos s ddveas de literatura, sociologia ¢ artes visuas,

“E um erro bem ingénuo, mas uma ilusao
bemn comum, acreditar que espontaneamente,
scm ]u'cpur-dq;'a{] € 5€1m 1'(‘[](‘}{?:[!], VAITIOS L'[]I'I':Iﬂ'c.‘&’[ltlt’i'

o trabalho dos cientistas ou dos artistas”

1 Por que utilizar critérios do passado para compreender
« nosso mundo contemporineo? A arte ndo avanga com
amesma rapidez das comunicagdes, mas a arte ¢ o lugar on-
de se cristalizam as experiéncias que fincarm suas raizes em
nosso mundo técnico, politico e, mais genericamente, em
nosso mundo humano contemporaneo, Os artistas procu-
ram, tateando, criar obras que exprimam sua prépria rela-
¢ao corm este mundo, extraindo por vezes a beleza mas, mais
frequentemente, o sentido, que é 0 que nds percebemos co-
mo o mais radicalmente ausente deste mundo.

Como na politica, hd fraude na arte, (t mercado de arte
« Ndo € mais transparente e democrdtico do que o cam-
po da politica, Em geral, ndo se fala sendo do grande merca-
do especulativo internacional, mas ha outros, mais discretos,
que correspondem ao gosto de muita gente diferente. E evi-
dente que a critica estd ausente dos grandes meios de comu-
nicacdo, e isso nao facilita a tarefa de se perceber a diversida-
de das produgbes artisticas. A imprensa ama o sensacional.
Somos todos responsaveis por isso. Primeiro, fala-se dos
grandes prémios, das grandes exposiches, dos grandes es-
cindalos! Mas nas exposicoes pode-se constatar a pluralida-
de das criaghes, cada um pode experimentar a diversidade
daarte. O importante € que cada um tente se confrontar com
uma experiéncia estética que 0 enriqueca, Uma experiéncia
que proponha algo de novo em relagio ao que essa pessoa
jd conhecia e 4 apreciava. Isso pode ocorrer tanto diante de
mestres do passado quanto diante de artistas conternpord-
neos. E uma questao de disponibilidade mental do visitante,
e éalpo que coloca em jogo o seu repertdrio. Quanto maior
Nosso repertirio, mais capazes nas seremos de aproveitar
uma ampla experiéncia estética. A compreensio do mundo,
edaarte em particular; requer um exercicio constante. E um
erro bem ingénuo, mas uma ilusao bem comum, acreditar
que, espontaneamente, sem preparagao e sem reflexao, va-
mos compreender o trabalho dos cientistas ou dos artistas.

3 (artista tem todas as possibilidades abertas diante de-
«le. Ele escolhe e tenta produzir sentido. Nem tudo o que
ele faz é sempre compreensivel ou pertinente. O tempo e a
histdria selecionam e sermpre vao selecionar o que fard sen-
tido para as geracoes futuras, Evidentemente, muitas obras
serao esquecidas, neste campo como em outros.

E claro! H4 aqueles que conseguem passar 0 que sen-
«tem e aqueles que ndo conseguem. Hé aqueles que fi-
cam & margem da dificil experiéncia da arte e ndo fazem se-
nao produsir objetos, os quais eles tomam por arte, mas que
130 sa0 sende “produtos”, destinados a seduzir nosso gosto
pela repetigio. A repeticao ¢ agradavel, mas ¢ apenas uma
pequena parte de nossa capacidade de experiencia estética.

5 E dificil ser contemporineo de um mundo em plena
stransformacao. Somos, enquanto seres humanos, liga-
dos tanto as tradicdes quanto ao futuro que se abre diante de
nés, 0 qual aprendemnos a compreender lentamente e com
dificuldade. Isso explica o descompasso que seguidamente
sentimos diante de muitos aspectos de mundo contem-

edeh

C‘ulfu}ﬂ Neste momento,
- reaparece em Porto
propos as Alegre o discurso
mesmas que defende gric
» aarte contemporanea
cinco scja examinada segundo
eroLnias f:ritér_ios tradicionais,
pergy incluindo, por exemplo,
a quarro ahabilidade do fazerea
. . busca pelo belo. Em que
fizretefruaw el ¥ads Criding
que tem pod‘e]rln s:rkinmfgados
; 2 nos dias e?
discutido .
em ses s
trabalhos as omentadores
: : alegam que a arte
singularidades ettt
da arte e da seria um embuste,uma
s empulhagio, Segundo
estetica no eles, toda a produgiio do
tempo presente nao passaria de
uma astuciosa invencao
pre.s‘ente do mercado com a
conivéncia de criticos
e tedricos. O que lhe

parece essa ideia?

poraneo — e nao apenas diante da arte, O esporte ¢ ficil de
compreender porque ele se repete a cada semana, idéntico a
si mesmo. Todo mundo ama o esporte, que oferece, ano apds
ano, a mesma dramaturgia. A arte tenta tornar sensiveis cer-
tas modificacies de nossa vida e de nossa sensibilidade cole-
tiva. Nossa sensibilidade muda com uma velocidade vertigi-
nosa,algo que dificilmente poderiamos acompanhar por nds
mesmos. A arte € uma experiéncia que se situa nas margens
de nossa compreensao. Por isso, ela frequentemente corre o
risco de ndo compreender e de nio ser compreendida.

ARTHUR DANTO

Fildsofo norte-americano, professor emérito da Columbia
University, ent Nova York, Arthur Danto, 85 anos, ¢ autor de
i polémica tese sobre o fint da arte. Ancovado em Hegel, ele
afirma que, na arte conteripordnea, haveria uma consciénca
da natureza filosdfica da arte. Essa tese estd exposta nos livros
A Transfiguracao do Lugar-Cormum ¢, sobretud, em Apos o
Fim da Arte, arnbos disponiveis em portuguds. Desde 1984,
Danto atua come erttico de arte para a revista The Nation.

“Se alguém disser que nao apreendeu nada
com uma exposicao, entdo o problema deve estar
com a pessoa. Provavelmente, ela niio se esforgou

o suficiente para tirar algum proveito”

Nio hd critérios candnicos que se apliquemn 4 arte
«contemporanea. Ao visitar uma exposicao de arte,
devemos nos preparar para achar nosso proprio cami-
nho de entendimento. Geralmente hd textos nas paredes,
catdlogos, folhetos, que podem ajudar. Devermnos passar
certo tempo tentando entender o que a obra significa.
Uma andlise critica, admitamos, leva tempo. Somos sem-
pre livres para perguntar se aquilo valeu a pena ser feito
¢ se aprendemos algo. O visitante certamente necessita
fazer um julgamento esclarecedor a respeito da obra. Se
nao, ndo hd motivo em visitar uma exposicao.

0]€

Esse mesmo
discurso afirma
ue a arte de hoje fato que uma
seria a arte do vale- e considerdvel
tudo. Vale tudo na arte piiblico se sente
contemporinea? incomodada coma
arte de hoje. Sao pessoas
que vio, por exemplo,
No extremo as grandes exposicoes
Z oposto, ha aqueles ou as Bienais e saem
wue a dela dizendo que“nao
assumindo entenderam nada”,
uma defesa 0 senhor jd se sentiu
incondicional da assim em relagao 4
arte contemporinea, arte do presente,“sem
como se toda ela entender”? Qual foi sua
fosse exemplar. reagio?
Hd arte boa e arte
ruim no contexto
contemporineo?

2 Se alguém acredita que toda arte contemporinea é
summ engodo, esse alguém deveria ser sdbio e evitar
exposicdes de arte. Eu passo um bom tempo com arte,
comu critico, mas também como simples apreciador de
arte. Nao tenho essa impressao de que a arte contempo-
ranea seja uma empulhagio. Conhego muitos artistas, al-
guns até bem famosos. Nunca tive evidéncias de que eles
estivessern enganando alguém com sua arte. Estou mais
convencido de que os comentadores que vocé menciona
sejam mais enganadores do que os artistas. No século 19,
houve um julgamento famoso, no qual o pintor ameri-
cano James McNeil Whistler, processou de forma bem-
sucedida o critico John Ruskin, por esse ter dito que sua
pintura era um engodo. Ruskin perdeu a disputa judicial
e caiu em desgraga. Acho que isso € algo que poderia
acontecer hoje em dia se um critico se comportasse da
mesma forma que ele.

3 Alguém jd disse que vale tudo na guerra e no amor.
«Nunca vi nada nesse sentido em relacio i arte. Ge-
ralmente, ha um motivo pelo qual o artista fez o que fez.
Ao se apreciar uma obra, tem-se que tentar entender os
motivos que explicam por que a obra € o que € Isso é
chamado de critica. Critica seria extremamente ficil de
fazer se disséssemos que tudo vale.

4 Sim. Hd arte boa e arte ruim, assim como hd gente
»hoa e gente ruim.

5 Um dos problemas com Bienais ¢ que hd muita arte
apara ser vista e nao hd tempo suficiente, Isso pode
ser um bocado frostrante. Uma alternativa € tentar fazer
uma pesquisa prévia. Descobrir o que seria melhor de
olhar, lendo resenhas e depois tentando planejar a visita.
Sempre se pode ficar desapontado. Mas se alguém dis-
ser que nao apreendeu nada com uma exposicao, entio
o problema deve estar com a pessoa. Provavelmente, ela
ndo se esforcou o suficiente para tirar algum proveito.
Tmagine um jogo complicado, como beisebol. A ndo ser
que vocé conhega o jogo, vocé nao serd capaz de assistir
¢ tirar algum proveito dele,
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Estudantes
examinam a obra
de Mauro Restife

na Bienal do
Mercosul

FERNANDO COCCHIARALE

Artista, professor ¢ critico de arte, Fernando Cocchiarale
& curador do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro. Fin
Porto Alegre, ele fez a curadoria da exposicao E Hoje, que
apresentou no Santander Cultural a colegdo Assis Chateau-
Briand (2006), ¢ foi wn dos curadores da retrospectiva de Vera
Chaves, também no Santander Cultural (2007). E autor do li-
vro GQuem Tem Medo da Arte Contemporéinea? ( 2007),

“A arte contemplativa, criada por artistas
individuais dotados de habilidade e génio, ¢ somente
uma construgao historica europeia que comega na
Renascenga e se consolida no final do século 187

A arte ndo em uma nica natureza. Se considerarmos,
« por exemiplo, o que se passou no Ocidente, desde a Gré-
cia cldssica até o mundo moderno e contemporaneo, vemos
que ao longo desses 2.400 anos se sucederam pelo menos
trés grandes regimes ou funcdes do que chamamos habi-
tualmente de arte. No primeiro e mais duradouro deles, nio
havia a separacio entre oficios, entre arte e artesanato, mas
entre a natureza e sua transformagio pelo fazer. Sua fungiio
era sobretudo religivsa. A arte contemplativa, objeto da es-
tética, criada por artistas individuais datados de habilidade
e génio, tida como candnica entre desinformados e conser-
vadores, ¢ somente uma construgao histérica europeia que
comeca na Renascenca e se consolida no final do século 18,
quando surgiram as primeiras disciplinas voltadas especi-
ficamente para o estudo e o conhecimento da arte (estética,
Histdria da Arte e critica de arte). De seus desdobramentos
na visualidade moderna, até a crise deflagrada pela 1T Guer-
ra, a arte parecia afirmar, ainda que sob transformagtes ver-
tiginosas, sua funcio estético-contemplativa como eterna e
tinica, embaora tivesse apenas cerca de 400 anos. E, portanto,
impassivel avaliar as novas fungbes da arte a partir de teo-
rias que emprestavam sentido a arte formal ¢ estética do
passado histdrico que antecedeun a produgio contempora-
nea, incapazes de outra coisa que ndo negd-la e destrui-la.

2 Quando teria ocorrido essa astuciosa invengio? Como
«¢la poderia ter cooptado artistas, criticos, parte do pii-
blico e tedricos atuantes em diversos campaos, de diversos
paises, sem que existam quaisquer vestigios dessa ardilosa
conspiracao? Quando e onde eles se encontraram secreta-
mente sem que ninguém o tivesse sabido? Finalmente qual
teria sido a vantagem de substituir a Arte Bela, consolidada e
vendavel, por outra incompreensivel para o espectador me-
dio? Nao ¢ mais produtivo pensar que mudancas histéricas
profundas, como a crise do projeto iluminista do século 18
(no qual a arte contemplativa floresceu como questao estéti-
ca) e o desencanto decorrente da guerra operaram transfor-
magtes profindas no cotidiano das décadas seguintes e, por
conseguinte, na esfera da arte ¢ sua funciio?
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Embaora eu ndo concorde com essa ideia, que conside-

« T0 preconceituosa, ja que vale tudo, aqui, significa qual-
quer coisa, desde que nao tenha qualidade, eu poderia dizer
quer ¢la se ancora em caracteristicas que se manifestam ndo
sommente no campo da arte, mas no conjunto de nossa vida
social, tedrico-cientifica e cultural hd uns 40 anos. A princi-
pal delas tem a ver com a impossibilidade de produzirmos
categorias e de estabelecer identidades fixas e excludentes.
Dela, decorre a pluralidade que hoje predomina em todas
as esferas da vida humana, onde antes reinava uma unidade
passivel de fundar critérios univocos e consequentemente a
produgio de valores entdo tidos como eternos e atemporais.

4 Claro que hd arte boa e ruim no contexto contemnpord-
« N, assim como havia no contexto moderno e cldssico.

5 Creio que isso se deve, a0 menos em parte, 4 falta de in-
» formagao e 4 falta de uma rotina cultural que comece
desde a infancia tanto por estimulo familiar, quanto pela es-
cola e posteriormente até pela universidade. Faltam galerias
de arte, museus decentes, livrarias, revistas especializadas.
Infelizmente a formagao cultural do brasileiro médio € so-
frivel. Nesse contexto podemos tomar esse incomodo como
desconhecimentu e ndo como uma rejeiciio critica.

MONICA ZIELINSKY

Professora nio Instituto de Artes da UFRGS, € responsd-
vel pela catalogagdo da obra de Theré Camargo. Em suq tese
de doutorads, defendida em 1998, na Universidade de Paris
I (Sarbonne), sob orientagdo de Mare Jimenez, ela discutia
a critica de arte contempordnea no Brasil. Organizou o livio
Fronteiras: Arte, Criticas e Outros Ensaios { 2003), sobre as
querelas e os iupasses da estética no mundo de hoje.

“Nao basta proliferarem as opinioes, essas
serdo sempre subjetivas e pessoais; afloram fdceis,
como impressies espontaneas sobre os fatos”

1 Para responder a esta pergunta, basta olhar com aten-
= Gil0 para se constatar que a prdpria arte conternporé-
nea recusa intencionalmente esses critérios. Assim, jd em
um primeiro foco, pode-se pensar que artesania e beleza
ndo sdo mais considerados critérios fundamentais da arte
(mesmo que ocasionalmente possam ser encontradas em
alguns trabalhos). Este fato ndo ¢ nada recente. Nos pri-
meiros anos do século 20, as obras de Duchamp jd haviam
rejeitado esses critérios e abalaram fortemente a nocao de
arte. Por uma agio perturbadora, ao expor seus readyma-
des, Duchamp colocou em crise o proprio sistema de arte,
a experiéneia formal das obras, o valor da elaboragio téc-
nica dos trabalhos, além dos critérios de gosto instituidos,
as relagoes entre o original ¢ a reprodugao das obras. En-

fim, subvertendo a nocao tradicional de arte, é inegdvel que
sua postura tenha se tornado paradigmitica quando se
fala em arte contemporinea, em especial a partir de 1960,
quando se acirraram as discusstes sobre o artistico. As-
sim, o reconhecimento dessas obras como sendo de “arte
contemporinea” nio diz mais respeito especificamente as
suas qualidades fisicas ou ao prazer sensivel, mesmo que
estes possam estar presentes em algumas obras. Por outro
lado, a arte ganha sobejamemente em outros dmbitos e em
novas contribuicaes, e penso perder-se muitissimo se nao
estivermos abertos a usufruir dos outros valiosos vértices
para 0s quais esta arte aponta — as ideias que a constituem,
ao que ela enuncia de forma multifocal sobre a vida, o ho-
mem, as culturas e a histdria dos nossos tempos, Também
sobre a pripria arte em um ato autorreflexivo, e sobre seu
funcionamento como arte em meio a essa incerta trama
artistica que se alastra pelo mundo.

Nio posso concordar que toda arte conternporinea
« seja embuste, empulhagio ou uma astuciosa inven-
¢io do mercado, As obras de arte possuem a especifici-
dade de devolver ao mundo, das mais variadas formas,a
pripria percepgio sobre este. E nesse processo, os artis-
tas optam, em suas praticas hoje, muitas vezes por cami-
nhos muito diversos, altamente experimentais, plurais e
interrogativos sobre sua circunscricao artistica, trazendo
com isso o alargamento dos limites da arte, O mercado ¢
parte do sistema artistico e seria ingenuidade nossa ver o
afastamento da criagao dos artistas de um mercado que
a faz circular, expor e mesmo ampliar, mesmo que inseri-
dos em inleresses contraditdrios.

Nao vale tudo na arte contemporinea, Mas sabe-se
stambém que ela vive a crise de sua legitimacao, um
problema encontrado nos discursos elaborados sobre ela.
Esses ndo sdo claros e explicitos em relacdo as distincoes
entre as obras, ao questionarem as novas configuracoes ¢ li-
mites da propria arte. Esse fato teve como uma de suas cau-
sas a dissolugio das certezas e critérios explicitos universais
no embate com as obras, mas esse ¢ um fato que a0 mesmo
tempo estimula a reflexdo sobre a arte e 0 agucamento de
sua percepao. O principio de discriminagio das obras hoje
€ outrg; ele transforma-se e vé-se carente de novas aborda-
gens, conhecimentos e explicitagoes. Por isso, possivelmente
seja essa uma das razdes do surgimento de confusdes nas
abordagens criticas da arte e em seu entendimento pelo pu-
blico, diante das outras perspectivas que as praticas dos ar-
tistas apontam atualmente.

4 E daro que hé distingdes de qualidade entre as obras
« de arte contempaorinea, disso jamais se poderia du-
vidar. No entanto percebe-se a auséncia de manifestacoes
mais explicitas e fundamentadas sobre a arte, apoiadas
em leituras historicas e em conhecimentos artisticos. Ge-
ralmente, tudo se passa no mais absoluto siléncio, sem as
sauddveis trocas ponderadas com conhecimento, Nao bas-
ta proliferarem as opinides, essas serdo sempre subjetivas
pessoais; afloram ficeis, como impressdes espontdneas so-
bre os fatos. Observa-se que alguns artistas trabalham com
resultados complexos, 0s que apontam a diferentes experi-
éncias; remetem a muitos angulos de ideias e abordagens,
em continuidade de suas pesquisas e exploragdes de suas
poéticas, Outros optam pela obviedade, pelos resultados fi-
ceis ou descritivos do mundo. Sao escolhas, mas penso ser
de extrema importancia o incentivo ao exercicio aprofun-
dado ¢ critico da arte por parte da recepeao, a ser desenvol-
vido com profundidade, sistematizacio e informacaes atu-
alizadas na formagao dos diferentes pablicos.

Sirm, jd me senti assim, quem nio? Mas lembro que,
« sempre que possivel, busquel recursos para este en-
tendimento: retornei as exposicaes e revi o jd visto. Descobri
dados histdricos sobre as obras ou tipo de produgio, sobre
s artistas ou grupos, sobre suas inserctes no meio artistico,
seu pensamento artistico e suas relagdes com outros artistas,
sobre o que existe de materiais publicados, em especial so-
bre seus depoimentos. Sabe-se que a arte contemporinea ¢
fundamentalmente centrada nos aspectos cognitivos que a
constituem e que exigem, por sua vez, informaces especi-
ficas para se efetivar uma experiéncia mais rica da arte. No
Renascimento, a arte jd era considerada um campo de saber
e, como tal, requer até hoje que se enriqueca a reflexao sobre
ela, como qualquer outra drea que exige conhecimento.
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“Nao sou a favor de que destruam
as esculturas. Foi uma ironia”

EDUARDO VERAS e LUIZ ANTONIO ARAUJO

Em entrevista na biblioteca de sua casa, na subida do Morro Santa Tereza, o historiador Voltaire Schilling
detalha pontos de seu polémico artigo sobre artes visuais. Diz que ndo estava falando sério ao propor que
as obras fossem despachadas, queixa-se das réplicas e admite que ha um tom nostalgico em seu discurso

Zero Hora — O senhor esperava que seu
artigo fosse ponto de partida para uma
polémica sobre arte em Porto Alegre?

Voltaire Schilling — Nao. Minha percepcao
era apenas reclamar contra o que eu conside-
ro o conjunto de horrores estéticos que nos
cercam. Para mim, o ponto de deflagraciio foi
a “casa monstro” (¢ obra Tapume, de Henri-
que Oliveira). Acho que nao contribui para a
cidade. Sou um cidaddo de Porto Alegre des-
contente corm o tipo de monumento ¢ estatu-
dria que existe por ai. Pelo menos com aquelas
elencadas, Repare que nao ¢ uma declaracio
universal de horror a toda a estatudria da ci-
dade. Depois soube que o mesmo escultor que
fez o monumento ao ditador {a ofira Monu-
mento a Castello Branco) € o dos Acorianos,
que acho um trabalho muito interessante.

ZH - Mas o senhor nao acha que as so-
lugdes formais do Monumento a Castello
Branco e do Monumento aos Agorianos
540 muito proximas, se ndo as mesmas?

Schilling — Bom, isso € dificil, nao gostaria
de me ater. Existern obras de arte moderna e
contempordnea excelentes e outras que ndo o
sa0. Da mesma maneira que um pintor tem o
seu man dia ou um extraordindrio teatrologo
faz uma peca que nio funciona.

ZH - O senhor acha que 0 monumento
do Parcito nao funciona?

Schilling — Nio, s6 estou dando uma im-
pressao. Nao € uma questio de estudo acura-
do e profundo. O que acho estranho nessa drea
das artes plasticas ¢ que, naliteratura, o sujeito
pode escrever um livro ruim, e a critica em ge-
ral pode manifestar sua hostilidade. A mesma
coisa acontece com o teatro, o cinema. Mas pa-
rece que as artes pldsticas resolveram reservar
a si uma posi¢io de ndo aceitar ¢ imediata-
mente cair no pentdgono da desqualificacio:
quenm critica € nazista, stalinista, reaciondrio,
ignorante e burro. Sabia que, se houvesse al-
gum tipo de contestagdo {ao artigo), entraria
numa dessas categorias, Curiosamente, nao
me chamaram de homossexual ainda.

ZH - No texto, o senhor usa termos co-
mo “monstruosidade”, “flagelo”, “medo-
nhice”, “perversidade” em relacao as obras
que rejeita, num sentido nao irénico. O se-
nhor ficou surpreso com a reagao?

Schilling — O texto também procurou ser
divertido. E evidente que tem ironia. Se tu
olhares o Monumento a Castello Branco, ele
pode ser entendido como o desembarque de
um extraterrestre, por que nao? Aquela outra,
o “timae” (Estrela Guia, de Gustave Nackle),
parecia realmente ser feita de estrume. Se tu
perguntares para as pessoas da Zona Sul o que
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Ndao podemos cair na
tolerancia completa
em relacdo a arte

eles acham daquilo... Faz um levantamento. E
claro que procurei fazer ironicamente a coisa.
Nao sou a favor de que as massas se retinam e
destruam as obras de arte, Fiz uma ironia.

ZH - Qual deveria ser a atitude diante
das obras expostas em museus e pragas,
na medida em que uma parcela desse pi-
blico nao goste do que estd sendo exibido?

Schilling — Isso é uma situacio dificil de
resolver. Arte mao se resolve por plebiscito, por
levantamentos ou por vontade geral da nacao.
Isso ndo funciona com a arte. Igum setor que
tem de ser tratado com carinhao, com certa
atencio, ndo pode ser submetido a plebiscitos,
Mas, por outro lado, também nao podemos
cair na toleréncia completa, 0 que acaba acon-
tecendo em grande parte do mundo com a ar-
te conceitual. Se caiu mum vale-tudo. Fu ainda
sou, digamos assim, um seguidor da ideia ilu-
minista de que a estética tem wma fungio de
melhorar todos nds. A estética faz bem para
nds. Agora, emn parte, eu te diria que essa forme
estética que a humanidade sente ela estd sen-
do desviada para a tecnologia. Por exemplo, as
pessoas vio num salio do antomdvel e saem
absolutamente embevecidas. Coisa que tu nao
ves quando as pessoas saem de uma Bienal
- nao ¢ a nossa, qualquer uma, Tu nao vés es-
se empolgamento das pessoas.

ZH - 0 senhor foi 4 Bienal este ano?
Schilling — Sim.

ZH - No Margs?
Schilling — E. No Margs eu fui, claro, € do

SAIBA MAIS

Em geral, a expresséo arte moderna refere-se a arte produzida
a partir da sequnda metade do século 19 e até meados dos anos
1860 e 1970. Costuma ser associada & nogao de autonamia
criativa, tanto em termos de conteddo quanto de forma. Surge
como rejeicao e contraponto & arte entdo tida como académica.
Seu ponto inicial de irradiacao esté em Paris, A arte moderna
corresponde @ era dos manifestas, dos projetos revolucionarios
e dos movimentos de vanguarda: impressionismo, cubismo,
surrealismo, expressionismo € outros "ismos”.

men lado (Schilling € diretor do Memorial do
Estado, vizinhe do Margs, na Praga da Alfan-
dega). Foi a que tem sido mais visitada...

ZH - E 0 que o senhor achou?

Schilling — Olha, achei que tem trabalhos
escolares, né? Tem coisas assim de trabalho de
ginasiano, colagenzinha de ginasiano, né?

ZH - O fato de a Bienal estar na sétima
edicao, de ter tido um crescimento de pii-
blico sustentado, o fato de atrair nao s6 o
publico adulto, que frequenta museus, mas
de ter se tornado um ponto de referéncia
para escolas, de alguma maneira indica
que a disposicao do publico nao é exata-
mente a que o senhor tem?

Schilling - Olha, duas coisas. Primeiro, eu
nao sou contra a Bienal. Acho que a Bienal ¢
atima para a cidade. Acho muito bom. Pelo
menos de dois em dois anos, hd um encontro,
uma confraternizacao das propostas dos artis-
tas com o priblico, que é uma coisa boa para a
cidade. Como ¢ que en vou ser contra a arte?
Em segundo lugar, mesmo com o aumento
de publico, eu nio encontrel empolgagio, Nao
tem, Fu estou numa posicio estratégica, jd éa
terceira Bienal (a qual assiste como dirctor do
Mermorial do Rio Grande do Sul). Nunca, nun-
ca nenhuma pessoa demonstrou na minha
frente, para amigos meus, para pessoas proxi-
mas a mim, empolgagio: “Vi tal coisa maravi-
lhosa”. Nenhuma vez. Ao contrdrio: decepedo.
As pessoas viio com toda a boa vontade e
saem decepcionadas. Muitas pessoas dizem:
“Mas essa ¢ a funcio da arte hoje. Criar esse
tipo de embaracamento etc e tal”.

ZH - Nenhum trabalho lhe empolgou
ali no Margs?

Schilling - { Pavsa.) Nao. { Mais baixe.) Nao,
nao, Os meus, digamos assim, os meus idolos,
as pessoas que eu admiro, sdo os impressio-
nistas... até mesmo o cubistas ¢ os futuristas...
Eu sou, digamos assim, defensor da arte pré-
conternpordnea, da primeira arte moderna.
Tsso ai (da Bienal) pouco diz para mim.

ZH - 0 senhor disse que estava sen-
do irénice e que, de fato, nao quer que
as obras de arte sejam despachadas. O
senhor nao quer isso porque isso nao
vai acontecer ou porgque € preciso haver
uma outra resposta?

Schilling - Digamos assim: doravante, a
minha expectativa € que as pessoas encar-
regadas disso terham mais cuidado, s6 isso.
Doravante, pensem um pouco: “Pé, mas serd
que isso realmente ¢ uma coisa meritdria para
nossa cidade? Fla merece isso?”.

ZH - Ter cuidado € um conselho bastan-
te amplo. Do ponto de vista de quem julga
as obras de arte, quais seriam as diretrizes
que consubstanciariam esse cuidado?

Schilling - Nao tenho condigoes (de res-
ponder) porque eu nde sou artista. Eu s
reajo: isto aqui nao estd bom, ndo estd bom,
ndo estd bom. Minha reacao é essa. Nao é
a questao nem s6 da feiura, é 0 mau gosto,
tu entende? E o mau gosto. E se por trds de
mim nao tem ninguém, se ¢ um ato abso-
lutamente isolado da minha personalidade,
nio sei por que vocés entdo dio valor para
isso. Eu participei de um debate em que 80%
das pessoas concordavam com a minha po-
sicdo, Se nds chegdssemos a uma avaliagio,
nds vamos ver que Porto Alegre estd povoa-
da de 800 mil nazistas, reaciondrios, burros e
ignorantes, o que ¢ um dado absolutamente
alarmartte sobre a nossa populagac.

(14

As pessoas vao num
saldo do automdovel
e saem embevecidas,
coisa que ndo se vé
numa Bienal

A expressao arte contempordnea em geral designa a arte
feita a partir dos anos 1960 e 1970. Entre seus marcos iniciais,
estariam a Pop Art e a arte conceitual. Alguns historiadores da
arte tendem & defini-la como a arte que abre mao de suportes
& categorias tradicionais, como pintura e escultura, em uma
tentativa de anular a fronteira entre o campo da arte e a vida
cotidiana. Outros autores destacam sua condigao pluralista, a
rejeicao aos grandes projetos e & ambicao de fazer com que as
obras produzam elas proprias uma filosofia da arte,
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ZH - 0 senhor disse: “Nos temos sido
excessivamente tolerantes”. Quando o se-
nhor diz “nos”...

Schilling - Os 80%.

ZH - A palavra “tolerincia” pode ser
aplicada a relagio entre etnias e nacio-
nalidades. Foi muito usada ao longo do
século 20. No que toca a arte, é pouco
usada porque em geral artistas e criticos
concordam que uma manifestacao artis-
tica pode ser vilida ou nao, boa ou ruim,
bela ou feia. Mas aquilo que estd além da
tolerancia tem de ser descartado. Tam-
bém no século 20, 0 que estava “além da
tolerincia” foi descartado, ¢ sabemos que
isso estd sempre associado a experiéncias
bastante ruins na histéria.

Schilling - Sim, sim, sim.

ZH - Essa ¢ uma palavra sua. Eu nao
estou colocando na sua boca. O senhor
usou “toleriincia”,

Schilling — Sim, sim. O que en digo “tole-
rancia” ¢ a auséneia de critica. Entao, como
nao hd critica, tu vais, tu entendes, tu deixas.
Hoje a arte corresponde ao que o artista acha
que ¢ arte, a sua subjetividade.

ZH - E nao tem de ser assim?

Schilling - Bom, agora ¢ assim, mais do
que nunca: “Eu decido o que ¢ arte”. Ta co-
nheces o caso daquele que vendeu fezes, né?
Alids, s6 um italiano poderia fazer um negd-
cio desses. O cara vendeu fezes,

ZH - Era uma provocacao.

Schilling - Seja o que for. Andy Warhal
pedia que alguns amigos dele urinassem
em cima de certas telas que ele deixava no
chao, Entende? Esse tipo de coisa. Digo “to-
leriincia” no sentido de auséncia de critica,
Entdo de repente tu tens aberracoes. I algo
assim tipo a crianga traguinas: vai fazendo,
vai fazendo arte, de repente ela incendeia a
casa? Por qué? Porque tu ¢s excessivamen-
te tolerante e conivente. Entio talvez se nds
exercéssernos sobre a arte conceitual...

ZH - O senhor usou a palavra “toleriin-
cia” ¢ agora disse que estava se referindo
a critica. Em vez de “excesso de tolerin-
cia”, teria havido “auséncia de critica”.
Existe uma considerdvel obra critica em
relacao a todos os temas da nossa discus-
sa0. A propria estatudria de Porto Alegre
tem estudos e livros. O que é preciso fazer,
no seu enlender, para que essa critica en-
contre o seu ponto?

Schilling — Vocés supdem a critica no sen-
tido como a filosofia idealista tentou, no sen-
tido de colaborar, esclarecer. A palavra “criti-
ca” que estou dizendo é em outro sentido. E
de dentincia. £ uma empulhacio, tu tens de
denunciar a empulhacio.

ZH - Tudo é empulhagio?
Schilling - Nao, nao, ndo ¢ isso. Mas tem
de denunciar quando ¢ empulhacio.

ZH - Agquelas obras que o senhor cita
sao empulhacao?

Schilling - Eu ndo sei, ndo estou preocu-
pado com isso. Minha preocupacio ndo & es-
sa. Minha preocupagio ¢ de ordem estética.

ZH - Mas o senhor acabou de dizer que
tém de ser denunciadas.

Schilling - Fu nio estou dizendo que es-
sas obras s3o empulhacio. Bu nao disse isso.
Sao simplesmente cafonas, feias, nao corres-
pondem a, digamos assin, ao que eu imaging
que seja um lugar gostoso de passar e ver um
bom monumento. Necessariamente nio pre-
cisa ser de beleza, que tenha de ser uma Vié-
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0 jovem artista Henrique Oliveira, de Sao Paulo, construiu, com ripas de madeira, uma
espécie de tumor que estaria se desprendendo de um velho sobrado da Rua da Praia,
em Porto Alegre. A intervencéo, feita para a Bienal, comega a ser desmontada hoje.

nus de Milo, um Apolo, ndo ¢ isso. Mas que de
alguma forma ele tenha uma expressao esté-
tica interessante, aceitivel por todos, Ou pelo
menos pela maioria. Agora eu volto a te dizer,
eu sou cético. Fu acho que nds somos gover-
nados por uma tribo esotérica, que domina
08 jornais, que domina as revistas, que s¢ as-
socia a galerias, que se associa ao marketing,
que se associa aos leiloes estapafiirdios, e isso
ai, ¢ além do mais as coleghes dos miliond-
rios. Que arte de transgressao ¢ essa em que
as principais obras de transgressao sao com-
pradas pelos miliondrios? As pessoas mais
conservadoras do Ocidente tém seu dinheiro
empregado nisso af. E obviamente que elas
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Somos governados por
uma tribo esotérica
que domina os jornais,
que se associa ao
marketing e aos leildes
estapafiirdios

nio querern que alguém diga ld: “Olha, o rei
estd nu. O senhor comprou uma caixa de sa-
bao Omo,nao um ready made”, Agora, volto a
insistir nessa questao: como, de que maneira,
quais as condigbes historicas que permitiram
que um grupo, essa tribo esotérica, domine o
universo das artes pldsticas, se imponha pe-
rante a populagao e aterrorize a populagio?
As pessoas se senterm aterrorizadas, com me-
do de comentar qualquer coisa. Elas saem de
uma exposicio, nao gostam e nao ém cora-
gem de dizer. Lembra um pouco o filme da
minha geracao, a nouvelle vague, A gente ia a0
cinema ¢ nao entendia. Entdo tinha em Porto
Alegre uns quatro ou cinco especialistas que
entendiam o filme. Eram os sacerdotes sibi-
linos da nossa época, Eles explicavam: “Olha,
o (Jean-Luc) Godard quis dizer tal coisa”, As
pessoas ndo entendiam e ficavam absoluta-
mente envergonhadas porque nao entendiam
os filmes. Entdo tinha que ter um especialista,
um critico de arte, um critico de cinema, que
explicava ao vulgo o que aquilo queria dizer.

ZH - 0 senhor diz que estamos sendo
“aterrorizados”. Meu filho de cinco anos
foi a Bienal e nao voltou — pelo menos
perceptivelmente - aterrorizado, voltou
falando das coisas que viu li. Nosso papel
nesta entrevista é permitir que o senhor

esclareca, detalhe e disseque sua forma
de pensar. Qual seria a maneira de essa
populagio - “aterrorizada”, para usar sua
expressao - lidar com essas obras?
Schilling - Em primeiro lugar, ndo acredito
que essa obras vao desaparecer, As circunstin-
cias histGricas em que elas foram gestadas e o
apoio que 0s Estados Unidos dao a isso dificil-
mente vio fazer com que esse tipo de arte de-
sapareca. Em parte, o que acontece é fruto da
Guerra Fria. Nao s isso, jd era antes, nos anos
30. (s americanos queriam fazer uma con-
frontagao com o que estava acontecendo na
Europa. Observa que 0 MoMA (Museu de Arte
Modernea de Nova York) ¢ inaugurado exata-
mente quando Hitler chega ao poder e decreta
o fim da arte expressionista na Alemanha. Em
1934, Stalin decreta o realismo socialista. Es-
sa tolerdncia que surgiu nos Estados Unidos
com a criacio artistica — “Faga o que quiser,
imagine qualquer tipo de possibilidade criati-
va’ — estava estreitamente vinculada i Guerra
Fria. Tanto € que a C1A organizon expedigbes
artisticas ao largo da Europa para exatamente
fazer isso: “Reparem como os artistas ame-
ricanos tém absoluta liberdade enquanto os
soviéticos estao submetidos ao dirigismo, as
exigéncias de um Estado totalitdric”, Essa é a
origem historica e socioldgica dessa historia
toda. Hd um claro interesse de que esse tipo
de arte corresponda aos anseios de liberdade
defendidos pelo Ocidente. E uma posicao cla-
ramente ideologica: “0 nosso artista faz o que
Ihe vem na telha e ninguém tem de se opor”.

ZH - Isso é ruim?

Schilling - Nao, ndo estou dizendo que é
ruim ou ndo. Mas o que interessa a subjetivi-
dade dessas pessoas?

ZH - Nao interessa?
Schilling - A quem interessa e por qué?
IH-Eo , 0 que rep t
nao a sua subjetividade?

Schilling ~ Olha, de alguma maneira... Tu
estds fazendo referéncia ao meu artigo?

s¢

ZH — Nao, a0 seu papel como intelectual.

Schilling - Olha, de alguma maneira, eu,
digamos, fui no meu artigo o intérprete dessa
insatisfacao que existe na nossa cidade. Nao
sei em outras. Mas aqui, pela repercussao que
teve, fui intérprete involuntdrio disso. Entao,
nesse caso especifico, minha subjetividade se
articulou com o mal-estar coletivo das pesso-
as em relacio ao que se passa na nossa cidade
especificamente — ndo estou falando da Bienal
- especificamente a estatudria e a escultudria
de nossa cidade, especificamente aqueles que
foram citados por mim. S0 isso. Entdo eu fui
intérprete. Isso pode acontecer. As vezes vocé
escreve alguma coisa e provoca...

ZH - Hd nostalgia da sua parte, nao?

Schilling - No seguinte sentido: o enor-
me acervo técnico de qualificacio de pinto-
res ¢ escultores vai ser posto fora, Hd quan-
tos mil anos o Ocidente comegou a fazer
escultura? Tudo isso estd se perdendo. Um
sujeito escreveu para nis assim: “Olha, eu
recebi encomenda de fazer cinco caixotes
de madeira. Depois eu soube com surpresa
que estavam ali empilhados no Cais do Por-
to como obra de arte”. Esses ambientes ar-
tisticos estdo sendo substituidos por mar-
ceneiros, por pedreiros. Nao por artistas, Hd
uma nostalgia? Ha, sim.
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